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清 代 宫 廷 满洲 乐舞 的 历史 形态 与 当代 流 变 


中 文摘 要 

本 文 是 对 清 代 宫 廷 满洲 乐舞 进行 一 个 系统 的 梳理 。 从 源流 形成 时 期 的 肃 慎 、 
据 娄 、 勿 吉 、 苏 竟 ， 再 到 女真 、 满 洲 ， 逐 一 对 其 乐舞 的 产生 和 发 展 进行 文献 考察 
和 研究 ， 并 力求 做 到 予以 准确 的 描述 。 随 着 时 间 的 推进 ， 满 洲 民族 的 发 展 ， 清 政 
权 的 建立 ， 清 代 统 治 者 开始 对 宫廷 乐舞 进行 相关 的 设置 ， 从 乐舞 内 容 、 到 乐舞 机 
构 、 乐 队 编制 、 演 出 场合 等 等 ， 都 做 了 细致 的 要 求 。 最 为 重要 的 是 ， 清 统治 者 不 
仅 吸 收 汉族 文化 ,收纳 了 数 个 少数 民族 和 外 国 乐舞 , 对 本 民族 的 保护 也 非常 强烈 ， 
辊 隆 时 期 ， 将 具有 满洲 特色 的 民间 舞蹈 一 一 “其 势 ”纳入 宫廷 ， 列 为 括 宴 乐舞 之 
首 ， 并 长 期 得 到 清 统治 者 的 喜爱 和 推崇 。 进 入 富 廷 的 三 势 更 名 为 庆 隆 舞 ， 与 世 德 
舞 、 德 胜 舞 同属 队 舞 ， 在 不 同 的 场合 为 统治 阶级 服务 。 特 别 是 庆 隆 舞 ， 不 仅 满足 
了 清 统 治 者 对 祖先 的 追忆 和 赞美 ， 更 是 深刻 的 富 意 大 清 王朝 的 强盛 和 不 可 战胜 。 
本 文 在 对 庆 隆 舞 进行 文献 梳理 后 ， 分 析 指 出 了 庆 隆 舞 在 清朝 宫廷 得 以 兴盛 的 原 
因 。 时 过 境 迁 ， 随 着 辛亥 革命 将 封建 王朝 的 推翻 ,“ 驱 除 讨 虏 恢复 中 华 ” 的 怒火 
扩大 到 整个 民族 ， 使 得 满洲 艺术 文化 瞬间 销声匿迹 。 新 中 国 成 立 ， 满 洲 正 式 改名 
为 满族 ， 成 为 中 华 56 个 民族 之 一 。 随 着 改革 开放 的 浪潮 ， 民 族 政策 的 落实 ， 满 
族 这 个 曾经 辉煌 而 又 沉 窟 多 年 的 民族 , 被 人 们 所 重新 认识 , 一 部 部 的 满族 舞蹈 作 
品 ， 走 进 了 人 民 的 视野 ， 登 上 了 艺术 的 舞台 ， 散 发 出 耀眼 夺目 的 光彩 。 本 文摘 录 
了 改革 开放 以 来 ， 较 有 影响 力 的 满族 舞蹈 作品 。 以 每 十 年 为 一 阶段 ， 进 行 分 析 盖 
R, 并 且 提 出 现今 满族 舞蹈 发 展 的 问题 所 在 : 创作 队伍 的 青黄不接 以 及 民族 保护 
意识 的 薄弱 ,致使 今天 的 满族 舞蹈 只 是 在 重复 往日 的 经 典 , 甚至 失去 满族 应 有 的 
特色 ， 甚 至 陷入 文化 共性 的 泥潭 。 因 此 ， 必 须 深刻 认识 到 满族 舞蹈 发 展 的 关键 时 
期 ， 提 出 思考 后 的 见解 。 只 有 回归 传统 ， 扎 根 于 历史 文献 中 ,在 浩瀚 的 史料 中 寻 
找 曾经 的 蛛丝马迹 。 还 要 深入 生活 ， 去 满族 人 民 的 居住 地 探访 学 习 ， 抓紧 抢救 老 
艺人 的 资料 。 只 有 这 样 ， 才 能 将 辉煌 的 满族 舞蹈 重生 于 当代 ， 才 能 创造 出 上 世纪 
80 年 代 出 现 过 的 经 典 。 


关键 词 ， 清 代 宫廷 ， 满 洲 乐舞 ， 庆 隆 舞 ， 满 族 舞 蹈 ， 当 代 创作 


The historical forms and contemporary 
evolution of Qing Dynasty palace of Manchuria 
music and dance 
Abstract 
Content This paper is a system of Manchuria in Qing Dynasty Palace dance 
comb. From the origin of the formation period of Sushen, yilou, Wuji, Mohe, and then 
to the Jurchen, Manchuria, literature investigation and study each of the emergence 
and development of music and dance, and make it to be an accurate description. With 
the advance of time, the development of Manchuria nation, the establishment of the 
Qing government, the Qing Dynasty rulers began to carry out related settings on the 
palace music and dance, dance, dance from content to institutions, band preparation, 
performance and so on, have done a detailed requirements. Most importantly, the ruler 
of Qing Dynasty not only absorbed the Han culture, containing a number of ethnic 
minorities and foreign music and dance, for the protection of the nation is also very 
strong, Qian Long period, will have the characteristics of Manchuria folk dance -- 
"mang potential" into the palace, as the first feast of music and dance, and has long 
been the favorite of the rulers of the Qing Dynasty and respected. Enter the palace of 
the mang potential renamed Qinglong dance, dance, dance with the WTO DS 
Desheng belong to the same dance team, services for the ruling class in different 
occasions. Especially the Qinglong dance, not only meet the ruler of Qing Dynasty to 
the ancestors recall and praise, is the profound meaning of Qing Dynasty strong and 
invincible. In this paper is to review the literature of Qinglong dance, points out 
Qinglong dance in the Qing Dynasty court to the prosperous reason. The passage of 
time, with the Xin Hai revolution overthrew the feudal dynasty, "expel the invaders 
restore China" anger is expanded to the whole nation, make Manchuria art culture 
moments disappear from the scene. The founding of new Chinese, Manchuria 
officially changed its name to the Manchu, become one of China's 56 ethnic groups. 
With the opening and reform tide, the national implementation of the policy, the once 
brilliant and quiet years of the Manchu nationality, people re recognize, Manchu 
dance works, people forward stage, emit dazzling light. This article summarizes the 
since reform and opening up, the Manchu dance works more influential. To every ten 
years as a stage, analyze, and presented the development of Manchu dance where this 
problem: creative team temporary shortage and the consciousness of national 


protection of the weak, resulting in today's Manchu dance just repeating old classic, 


and even loss of Manchu due characteristics, or even into a common culture mire. 
Therefore, the key period must be deeply aware of Manchu dance development, put 
forward the opinion after thinking. Only a return to the traditional, rooted in the 
history of literature, for once the traces in the vast historical data. To go deep into the 
life, to the Manchu people's residence to learn, to rescue the old artist information. 
Only in this way, can the splendid Manchu dance rebirth in contemporary, we can 


create eighty's of the last century occurred in the classic. 


Key words: The palace of the Qing Dynasty, Manchuria 
music and dance, Qinglong Manchu dance, dance, 


contemporary art 
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第 一 章 “引言 


一 、 学 术 背 景 及 意义 

(一 ) FRABS 

清 代 祖先 自 夏 商 时 期 起 , 便 生 存在 华夏 大 地 的 东北 角 白 山 黑 水 一 带 ， 几 经 世 
HOE, 始终 保 有 自身 的 生活 习俗 和 民族 文化 。 他们 善 骑 射 , 好 兆 猎 , DR SE, 
曾经 两 次 建立 政权 ， 称霸 中 原 。 肃 慎 、 把 类 、 勿 吉 、 蒜 葛 和 最 后 的 满洲 ， 他 们 一 
脉 相 承 ， 都 是 今天 满族 的 祖先 。 无 论 在 民间 还 是 宫廷 ,舞蹈 都 成 为 满族 人 生活 必 
不 可 少 的 部 分 。 但 由 于 文字 记载 稀少 , 对 清 以 前 的 民族 舞蹈 只 能 靠 只 言 片 语 的 推 
测 。 直 至 清 代 政权 300 年 的 历史 ， 为 我 们 留 下 了 大 量 宝贵 的 舞蹈 史料 ， 是 研究 清 
代 宫 廷 舞蹈 的 重要 资源 。20 世纪 之 初 ， 清 朝 灭亡 ， 民 国 兴 起 ， 满 族 社会 发 生 陵 
谷 之 变 ， 加 之 “驱除 扣 房 ”的 民族 偏见 ， 使 满族 舞蹈 文化 的 研究 烟消云散 ， 荡 然 
无 存 。 许 多 珍贵 的 研究 资料 ， 默 默 沉 寂 了 数 十 年 。 也 正 因为 改革 开放 后 ， 民 族 政 
策 的 落实 ， 人 们 开始 发 现 并 注意 到 ， 在 少数 民族 舞蹈 这 一 庞大 的 阵营 里 ， 唯 独 缺 
少 了 满族 的 有 舞蹈。 于 是 ， 东 北 地 区 的 舞蹈 编导 开始 扎根 史料 、 深 入 生活 ， 最 终 挖 
掘 出 在 浩瀚 史籍 中 对 满族 舞蹈 的 零星 记载 , 于 是 满族 舞蹈 作品 如 雨后春笋 般 出 现 
在 舞台 上 。 作 品 的 层出不穷 ， 使 专家 学 者 们 在 满族 舞蹈 的 历史 研究 基础 上 ， 开 始 
对 满族 舞蹈 的 创新 研究 ,注重 对 当代 满族 新 舞蹈 作品 如 新 创 满 族 舞 蹈 、 舞 剧 等 的 
研究 ， 对 满族 舞蹈 的 创新 路 径 的 选择 与 扬弃 进行 精细 评析 ， 避 免 为 艺术 研究 而 研 
究 的 模式 ,或 者 用 其 他 民族 舞蹈 普 代 满族 舞蹈 研究 的 生 搬 硬 凑 的 方法 ,尽量 做 到 
吸收 满族 舞蹈 艺术 研究 的 新 知识 、 新 方法 、 新 思路 、 新 血液 ,“ 穷 有 边 无 边 之 理 
得 有 尽 无 尽 之 见 ” 将 满族 舞蹈 艺术 创新 的 研究 提升 到 一 个 新 的 起 点 。 

(二 ) 意义 

辽宁 是 满族 的 发 祥 地 ， 素 有 “一 朝 发 源 地 ， 两 代 帝 王 都 ”之 称 。 这 个 民族 曾 
有 过 自己 辉煌 的 历史 时 期 ， 有 着 深厚 的 宫廷 舞蹈 文化 。 但 是 目前 的 研究 尚 处 于 散 
在 的 状态 , 因此， 清 代 宫廷 舞蹈 历史 形态 的 研究 ， 将 开拓 清 代 舞蹈 史学 研究 的 新 
领域 , 填补 清 代 宫廷 舞蹈 研究 的 空白 ,对 于 挖掘 和 传承 民族 文化 ,推动 东北 老 工 
业 基地 的 地 域 文化 建设 、 旅 游 业 发 展 ， 繁 荣 和 提高 创作 、 表 演 水 平 具 有 重要 理论 
支撑 意义 ， 对 于 带动 满族 舞蹈 学 科 建 设 也 将 起 到 重要 作用 。 

二 、 国内 外 文献 的 综述 

目前 国内 究 满族 舞蹈 的 著述 有 《满族 舞蹈 发 展 史 》 高 等 教育 出 版 社 2009 年 
出 版 ， 课题 有 : 《满族 舞蹈 的 历史 巡 变 与 当代 满族 舞蹈 创新 研究 )、《 满 族 舞 蹈 研 
究 》 和 论文 《民族 舞蹈 的 原生 态 与 时 代 性 的 跟 进 》。 另 外 我 国 还 有 《满族 萨满教 
跳 神 研究 》 《萨满教 舞蹈 及 其 象征 》， 其 他 还 有 一 些 散在 研究 ， 总 的 来 看 从 数量 


lint 


到 质量 远 远 不 能 满足 研究 清 代 宫 廷 舞蹈 的 需要 。 

国外 针对 满族 舞蹈 特别 是 清 代 宫 廷 舞蹈 研究 的 专著 更 是 稀少 , 俄罗斯 的 东方 
艺术 研究 院 对 西伯 利 亚 的 少数 民族 舞蹈 研究 、 美 国 对 印第安 舞蹈 研究 、 日 本 对 阿 
依 努 人 舞蹈 研究 都 与 满族 舞蹈 有 干 丝 万 缕 的 联系 , 但 是 大 都 是 在 史学 研究 中 进行 
的 ,对 当代 满族 舞蹈 的 创新 研究 凤 毛 甩 角 。 从 全 球 对 满族 舞蹈 的 理论 与 实践 的 研 
究 来 看 ， 中 国 具 备 地 缘 优 势 和 丰富 的 历史 积淀 ， 应 该 在 世界 上 处 于 领军 地 位 。 

三 、 研究 课题 的 来 源 

清 代 300 年 的 历史 , 为 我 们 留 下 了 大 量 满 汉 文 档案 和 书籍 ， 是 研究 满族 舞蹈 
的 重要 资源 。20 世纪 之 初 ， 清 朝 灭 亡 ， 民 国 兴 起 ， 满 族 社会 发 生 陵 谷 之 变 ， 军 
阀 混战 、 政 局 动荡 ， 加 之 “驱除 攻 虏 ”的 民族 偏见 ， 使 满族 舞蹈 文化 的 研究 烟 消 
云 散 ， 荡 然 无 在。 新 中 国 的 满 学 研究 是 在 1978 年 ， 由 于 我 国 思想 解放 运动 和 改 
革 开 放 政 策 的 实施 ， 才 使 得 满 学 这 个 古老 的 学 科 又 焕发 了 青春 。 从 上 世纪 80 年 
代 开 始 至 今 , 国内 外 对 满族 文化 的 研究 热潮 方兴未艾 。 北 京 连续 举办 了 多 次 国际 
满族 文化 研讨 会 ， 专 家 学 者 云集 北京 ， 发 表 了 大 量 论文 ， 涉 及 满族 历史 、 文 化 、 
宗教 、 民 俗 诸多 领域 , 但 是 满族 舞蹈 文化 特别 是 宫廷 舞蹈 方面 的 研究 资料 、 论 文 
却 屈指 可 数 。 本 文 依据 历史 文献 ,， 《清史 稿 、《 满 族 源流 考 》、《 大 清 令 典 》、《 钦 
定 满 洲 祭 神 夭 天 典礼 》 等 。 历史 上 的 杂文 散记 ,《 柳 边 纪 略 》《 宁 古 塔 纪 上 略 》《 鸿 
雪 姻 缘 图 记 六 《 啸 亭 杂 录 》 等 。 当 代 史 论 研究 成 果 ,《 满 族 通史 人 《满族 发 展 史 和 作 
《 满 学 论 稿 》 等 。 满 族 文学 , 《满族 民间 故事 入 《民间 萨 满 传 入 《满族 萨满教 女 
神 神话 初 析 入 《满族 民歌 集 》 等 。 满 族 民 俗 , 《满族 风俗 志和 《满族 风俗 考 》。 满 
族 宗教 ， 俄 国 的 有 《萨满教 史 论 入 《通古斯 陡 满 教研 究 的 贡献 六 《西伯 利 亚 的 苞 
满 教 》， 日 本 的 《日 本 的 萨满教 入 韩国 的 《韩国 宗教 史 》 等 ， 美 国 的 《 陡 满 教 总 
论 》 等 。 清 代 的 言 廷 舞蹈 文化 以 满族 舞蹈 文化 发 展 为 源流 ， 关 于 此 类 的 研究 在 各 
个 领 都 可 寻 到 它 的 踪迹 ， 史 学 上 有 它 的 踪影 ， 文 字 上 有 它 的 痕迹 ， 民 俗 上 有 它 的 
风姿 , 宗教 上 更 是 舞 韵 弥漫 。 考 古 学 上 的 金 代 舞 人 砖 雕 、 墓 葬 乐 舞 图 及 实物 等 等 。 
这 一 切 都 是 满族 宫廷 满洲 舞蹈 文化 从 哪 来 ? 到 哪 去 的 研究 立论 依据 。 

四 、 研究 的 目的 

论文 题目 的 选择 是 在 前 人 对 满族 舞蹈 现象 和 满族 舞蹈 史学 散在 的 考察 、 研 究 
基础 上 , 转向 清 代 宫廷 舞蹈 发 展 方向 的 系统 研究 ， 此 举 将 填补 我 国 舞 蹈 史 清 代 舞 
蹈 的 宫廷 舞蹈 部 分 研究 领域 的 一 项 空白 。 此 外 , 开创 了 对 近 现 代 满 族 舞 蹈 创新 研 
究 的 先例 。 对 新 舞蹈 做 出 不 同 以 往 、 不 同 别人 的 新 的 梳理 、 解 释 。 

研究 成 果 的 应 用 价值 在 于 促进 我 国 传统 文化 的 传承 ， 弘 扬 民 族 精 神 。 对 于 挖 
据 和 传承 中 华 民族 文化 具有 重要 的 现实 意义 , 对 于 推动 地 方 文化 建设 、 旅游 业 发 
Fe, 继承 和 弘扬 地 域 的 优秀 民族 文化 ， 繁 荣 、 提 高 艺术 创作 和 表演 ， 具 有 重要 的 
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里 论 支 撑 和 科学 参考 价值 。 

五 、 主要 研究 内 容 

第 一 章 清 代 富 廷 满洲 乐舞 的 追根 渊源 一 、 满 族 先 人 的 舞蹈 〈 一 ) TA 
的 乐舞 、( 二 ) 把 娄 人 的 乐舞 (三 ) 勿 吉 人 的 乐舞 (四) RH AS ei BR BE (五 ) 
金 国 女真 人 乐舞 (六 ) 满洲 人 的 乐舞 ， 二. 宫廷 乐舞 的 发 展 沿革 (一 ) 宫廷 乐舞 
的 发 展 萌 芽 、( 二 ) 宫廷 乐舞 的 骏 形 渐 成 〈 三 ) 宫廷 乐舞 的 制 成 兴盛 

第 二 章 清 代 宫廷 满洲 乐舞 形态 初探 一 . 满洲 特色 的 宴 给 乐舞 (—) 队 舞 的 
构成 (二 )“ 三 舞 同 制 ” 说 (三 〉 庆 隆 舞 探析 第 三 章 清 代 宫 廷 乐舞 现代 流 变 一 . 

第 三 章 清 代 宫廷 乐舞 现代 流 变 一 改革 开放 以 来 清 代 宫廷 乐舞 的 “重生 ” 
(一 ) 初 兴 的 易 盛 期 : 1980 一 1990 年 的 代表 作 《〈 二 ) 成 熟 的 发 展期 : 1991 一 2000 
年 的 代表 作 (三 ) 奋进 的 探索 期 : 2001 年 一 至 今 的 代表 作 =Z. 现代 文化 语 境 
下 的 生存 困境 (一 ) 创作 面临 的 “空前 与 绝 后 ”( 二 〉 尚 未 觉醒 的 民族 文化 保护 
意识 三 . 对 改革 开放 以 来 满族 舞蹈 创作 的 思考 〈 一 ) 传统 的 回归 与 挖掘 (二 ) 在 
限定 中 的 个 性 创作 。 


第 二 草 清 代 宫廷 满洲 乐舞 的 追根 溯源 

清 王朝 统治 者 的 祖先 ， 在 白山 黑 水 间 逐 渐 形 成 自身 的 民族 文化 ， 他 们 勇敢 、 
勤劳 ， 善 骑 射 ,好 渔猎 。 经 过 一 次 又 一 次 民族 的 变迁 ， 始 终 保持 着 独 有 的 生活 习 
俗 和 宗教 信仰 ， 舞蹈 逐渐 成 为 他 们 生活 中 不 可 或 缺 的 内 容 ， 直至 他 们 的 子孙 入 主 
中 原 ,同时 也 将 伴随 左右 的 舞蹈 收入 政治 的 殿堂 , 成 为 具有 民族 特色 的 宫廷 舞蹈 。 

一 、 满 族 先 人 的 舞蹈 

(一 ) 肃 愤 人 的 乐舞 

肃 慎 是 中 国 东 北 地 区 的 古老 民族 之 一 ， 古 籍 中 有 “ 息 慎 ”“ 种 慎 ”“ 东 北 
夷 ”之 称 。 先 秦 史 记 中 ， 曾 记载 着 距 今 3000 多 年 前 的 肃 慎 人 是 满族 最 早 的 祖先 。 
《 竹 书 纪年 ， 五 帝 记 》 中 说 :“ 肃 慎 者 ， 虞 夏 以 来 东北 大 国 也 。” 虞 ， 即 是 “ 唐 羌 
虞 舜 ” 中 的 肥 帝 ， 夏 ， 即 是 公元 前 2070 年 建立 的 夏 朝 。 可 见 ， 早 在 4000 多 年 前 ， 
肃 愤 人 已 定居 在 东北 的 白山 黑 水 之 间 。 
西周 时 ， 肃 慎 处 于 氏族 部 落 阶 段 。 狩 猫 经 济 占 主要 地 位 ， 畜 牧 较 发 达 ， 已 有 
了 原始 农业 和 纺织 业 。 至 秦汉 时 期 ， 肃 慎 作 为 东北 少数 民族 之 一 ， 属 东 夷 ,与 中 
原 的 文化 交往 在 《后 汉 书 》 东 夷 列传 中 有 所 记载 :“ 自 少康 以 后 ， 世 服 王 化 ， 遂 
宾 于 王 门 ， 献 其 乐舞 。“ 

在 与 中 原 的 文化 交流 中 , 显现 出 东 夷 肃 慎 是 一 个 喜爱 艺术 喜爱 歌舞 的 民族 。 
《后 汉 书 》 东 焉 列传 中 记 日 :“ 东 夷 率 丝 土著 ， 喜 饮酒 歌舞 。”“ 从 腊月 祭 天 ， 
大 会 连日 ， 饮 食 歌 舞 ， 名 日 W o ÆRA, NE. AFETE 
杀 牛 ， 以 蹄 占 其 吉凶 。“【〈 牛 蹄 解 者 为 凶 ， 合 者 为 吉 。) 行人 无 昼夜 ， 好 歌 吟 ， 音 
声 不 绝 。” 从 以 上 的 言 籍 记载 中 ， 可 以 看 到 ， 在 2000 年 前 肃 慎 族 的 乐舞 活动 是 与 
他 们 的 生产 、 生 活 、 和 祭祀 、 劳 动 紧密 结合 的 。 在 腊月 祭 天 的 活动 中 ,他们 可 以 饮 
酒 歌舞 数 日 ; 喜爱 唱歌 ， 歌 声 可 以 昼夜 不 断 。 可 见 当 时 地 的 乐舞 活动 是 人 们 生活 
中 自我 情绪 的 一 种 表露 , 是 全 体 成 员 在 庆功 祭祀 时 共享 的 财富 。 至 于 当时 他 们 如 
何 手 之 舞 足 之 蹈 之 的 具体 形象 ， 还 需要 我 们 多 方面 进一步 考查 、 研 究 ， 待 丰富 。 

(=) 把 娄 人 的 乐舞 

公元 前 1 一 2 世纪 时 (西汉 )， 出 现 了 把 娄 族 。 
BR, 来源 于 古 肃 慎 ， 是 肃 慎 族 继 肃 慎 后 使 用 的 第 二 个 族 称 。 前 后 约 600 余年 
《从 汉 至 晋 )， 其 间 有 时 也 称 肃 慎 ， 公 元 5 世纪 后 ， 改 称 勿 吉 。 
揭 娄 人 的 活动 区 域 ， 与 肃 慎 时 大 体 相 同 ， 仍 在 今 辽 宁 省 东北 部 和 吉林 、 黑 龙 江 
两 省 东 半 部 及 黑龙 江 以 北 ， 乌 苏 里 江 以 东 的 广大 地 区 内 。 

《后 汉 书 》 东 夷 列传 中 记 有 “把 娄 ， 古 肃 慎之 国 也 。 在 夫 余 东北 干 余 里 ， 东 滨 
大 海 ， 南 与 北 沃 泪 接 ， 不 知 其 北 所 极 。 土 地 多 删除 。 人 形似 夫 余 ， 而 言语 各 异 。 


有 五 谷 、 麻 布 、 出 赤 玉 、 好 巍 。 无 君 长 ， 其 邑 落 各 有 大 人 。 处 于 山林 之 间 ， 土气 
WZ, WINE WANE, KZE. WFK, REN, KHZ. ZAK 
BRF, BAD, VIE. BUAH, URARTE.” AEEA TE 
类 在 历史 ， 所 处 的 地 理 环 境 、 经 济 、 政 治 以 及 生产 、 生 活 、 风 情 习 俗 。 

在 把 类 遗址 中 ， 考古 工 作者 发 现 大 量 的 石 馈 、 原 始 农 业 生 产 工具 、 农 作物 子 
粒 、 纺 轮 和 猪 、 鱼 骨 。 证 实 了 把 类 的 经 济 有 渔猎 业 、 农 业 、 畜 牧 业 和 手工 业 ， 生 
产 力 比 以 前 有 所 发 展 ， 这 与 史书 记载 完全 相符 。 

把 类 的 农业 生产 有 五 谷 和 麻 等 作物 。 畜牧 业 中 饲养 的 牲畜 主要 是 猪 ， 其 次 是 
马 、 牛 ， 数 量 有 限 ， 马 是 对 外 的 交换 物 。 手 工业 门类 很 多 ， 有 纺织 ， 制 陶 ， 石 器 
与 骨 器 的 加 工 等 ， 而 且 当时 人 们 已 掌握 了 造船 技术 “ 便 乘 船 >。 当 时 揭 妆 已 掌 握 
采 琢 “ 赤 玉 ”的 技能 ， 所 产 的 赤 玉 、 蟹 皮 弛 名 中 原 。 

考古 中 还 发 现 揭 妆 的 住址 为 半 地 穴 式 ， 揭 妆 人 认为 住 的 土 穴 越 深 越 好 。 ”以 
深 为 贵 ”。 当 时 的 社会 组 织 是 以 氏族 为 单位 ， 各 氏族 独立 地 组 织 生 产 和 生活 “无 
君 长 ， 其 邑 落 各 有 大 人 ”。 一切 事物 由 氏族 首领 主持 处 理 ， 还 没有 形成 统一 的 部 
沙 联 盟 首 领 。 这 是 从 原始 社会 向 阶级 社会 发 展 时 的 一 种 社会 现象 。 

扎 妆 族 是 满族 发 展 历程 中 的 一 个 历史 阶段 ,史料 中 对 此 记载 较 少 , 特别 是 对 
这 一 时 期 把 类 人 的 歌舞 艺术 活动 的 描述 ， 更 是 微乎其微 ,根据 生活 、 劳 动 特 点 的 
推测 ， 应 该 是 农耕 文化 、 渔 猫 文化 下 的 舞蹈 艺术 形态 ， 可 以 参考 同等 文化 下 的 有 
记载 的 舞蹈 活动 。 

(=) 勿 吉 人 的 乐舞 

EHIH, 把 类 改称 勿 吉 。 AA, AW RR” NR, WANA. CBE 

书 ， 勿 吉 传 》 载 :“ 勿 吉 国 ， 在 高 句 丽 北 ， 旧 肃 慎 国 也 ”由 此 可 知 勿 吉 也 就 是 肃 
慎 、 把 类 ,在 北魏 时 取代 了 扎 类 。 勿 吉 是 肃 慎 抱 类 的 后 诊 , 勿 吉 人 的 社会 经 济 发 
Fea Paes FB AACE. KEWA R Z BR. SRI ASE”. “SC 
牛 ， 有 马 ， 车 则 步 推 ， 相 与 偶 耕 ”“ 在 房屋 建筑 上 也 有 进步 ， 能 “筑城 穴居 ”。 
他 们 还 会 “ 嚼 米 酿 酒 ， 饮 能 至 醉 ” 在 生产 发 展 的 基础 上 ， 地 域 性 组 织 开 始 取代 
血缘 关系 基础 上 的 氏族 组 织 。 
由 于 文字 记载 的 区 乏 , 我 们 很 难看 到 关于 勿 吉 人 时 期 的 舞蹈 发 展 状况 , 但 是 
不 难 想象 , 在 渔猎 文化 和 饮酒 习俗 下 的 勿 吉 人 , 一 定 有 着 他 们 自身 民族 风格 的 舞 
蹈 。 勿 吉 人 称 长 白山 为 徒 太 山 ， 汉 语意 为 太 皇 山 。 并 且 以 此 山 作为 神山 ,祭祀 染 
拜 。 后 来 的 女 页 人 、 满 洲 人 延续 了 这 一 做 法 ,长 白山 在 满族 的 神话 故事 中 ， 是 满 
族 先 人 诞生 的 地 方 。 根据 祭祀 文化 的 特点 和 共性 ， 由 此 可 以 推测 , 在 祭礼 神山 的 
过 程 中 ， 也 应 存在 相应 的 祭礼 舞蹈 。 这 在 以 后 的 研究 中 有 待 继续 挖掘 。 
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” 李 大 师 、 李 延寿 . JEM. 卷 九 十 三 勿 吉 


(四 ) 蒜 葛 人 的 渤海 国 乐 舞 

隋唐 时 期 ， 已 出 现 了 二 苇 的 记载 ， 革 四 名 称 最 先 见 于 文献 的 是 北齐 时 代 。 气 
《北齐 书 》 所 记 : 北齐 武 成 帝 河清 二 年 〈563 F), “EY SEB. ERR, RHR. 
契丹, FREE RH DT”. VA ZA, SUP RRB. PRIN, Wi CIE k 
Bate) XM: “HER, RAZA”. GR, MMAR AWIRKA, WEEE HA 
TRA BES IN IZ, AG, BSI, PK SB AR o 

这 一 时 期 的 乐舞 ， 虽 深 受 唐 乐 的 影响 ， 但 仍 保持 着 鲜明 的 民族 特色 ,《 隋 书 。 
BE) P: “RRR: 开 星 初 相 率 遭 使 贡献 …… 高 祖 因 厚 劳 之 ， 令 宣 饮 于 前 ， 使 者 
与 其 徒 皆 起 舞 ， 其 曲折 多 战斗 之 容 。 上 顾 谓 侍 臣 日 : 天 地 间 力 有 此 物 ， 常 作用 兵 
me, MRE.” ES PRINCE, PAR, KAHR, HEL 
表现 本 民族 战斗 的 内 容 。 在 《三 朝 北 盟 会 编 》 卷 三 中 也 有 此 内 容 的 记载 :“ 隋 开 
星 中 遗 使 贡献 ， 文 帝 因 宣 荔 之 。 使 者 及 其 徒 起 舞 于 前 ， 曲 折 皆 为 战斗 之 状 。 文 帝 
谓 侍 臣 日 :天 地 间 乃 有 此 物 ， 常 作 兵 意 。” 男 据 《 渤 海 国志 》 卷 二 《风俗 志 》 引 
王 曾 《 行 录 》 云 :“ 每 岁 时 聚会 作乐 ， 先 命 善 歌舞 者 ， 数 华 前 行 ， 士 女 相 随 ， 更 
相 唱 合 ， 回 旋 宛 转 ， 号 日 踏 锤 ”。“ 可 知 渤海 乐舞 多 为 大 型 的 集体 舞 形式 。 

《渤海 国志 长 编 》 下 卷 中 记 日 :“ 宋 陈 蛾 乐 书 ， 载 有 轩 葛 之 名 。 金 史 乐 志 ， 
亦 记 有 渤海 乐 ， 惟 语 下 不详 。 隋 开 旦 初 ， 莱 赐 史 来 朝 ， 文 帝 令 饮 于 前 ,使 者 与 其 
徒 起 舞 ， 多 战斗 之 容 ， 北 盖 勿 吉 故 俗 也 。 渤 海 建国 后 ， 已 制 新 乐 。 大 兴 三 年 ， 已 
珍 蒙 聘 日 本 ， 奏 渤海 乐 是 也 。 日 本 尝 遗 内 雄 来 学 音声 ， 学 成 归 国 ， 十 年 无 消息 。 
文王 曾 派 遗 乌 须 弗 往 问 之 。 自 是 渤海 乐 北 传 入 日 本 ,祭神 禄 时 或 作 之 ， 又 以 为 舞 
乐 之 一 。 宋 王 曾 使 于 契丹 ， 至 柳河 迄 ， 见 其 地 渤海 人 岁 时 聚会 作乐 ， 先 命 善 歌舞 
者 数 二 前 引 ， 仕 女 相 随 ， 更 相 唱 和 ， 回 旋 宛 转 ， 号 日 踏 锤 。 金 代 亦 传 有 渤海 乐 。 
自明 昌 后 ， 教 坊 尝 兼 司 之 。 泰 和 初 ， 太 常 工 人 数 少 ， 以 渤海 与 汉人 教 坊 学 习 。 盖 
其 所 制 新 乐 ， 必 优 于 旧 ， 故 金 人 用 之 。 此 又 燕 乐 之 可 考 见 者 。” 这 段 记 述 了 渤海 
国 乐舞 发 展 、 流 传 的 情况 。 济 海 国 自 建 国 以 来 ， 乐 舞 在 蒜 葛 乐舞 的 基础 上 又 有 所 
发 展 ， 并 随 着 对 外 的 交流 ,流传 很 三， 保留 的 时 间 也 较 长 ， 直 至 宋代 ， 金 代 仍 有 
渤海 乐舞 ， 供 人 们 表演 ， 欣 赏 。 

渤海 国 的 乐舞 ， 因 受 盛 唐 时 期 大 环境 的 影响 ,同样 经 历 了 一 个 繁荣 发 展 的 时 
期 。 这 一 时 期 的 渤海 乐舞 在 继承 传统 , 吸纳 融合 和 发 展 传承 等 方面 都 表现 出 自身 
的 特点 。 首 先 ， 这 一 时 期 的 乐舞 是 继承 了 先 人 喜爱 音乐 ， 善 于 歌舞 的 传统 ， 在 本 
民族 乐舞 的 基础 上 发 展 起 来 。 其 次 , 不断 的 吸纳 汉族 的 先进 文化 促进 了 这 一 时 期 
的 乐舞 发 展 。 自 渤海 建国 以 来 ， 就 开始 学 习 唐 朝 的 封建 官制 和 文化 ,特别 是 在 不 
断 吸 纳 中 原 乐 舞 〈 主 要 是 唐 朝 的 雅 乐 和 燕 乐 )， 结 合 蒜 意 的 民族 乐舞 ， 形 成 了 潮 


e OSHIM. 渤海 国志 长 编 * 族 俗 考 [M] 黑 龙 江 人 民 出 版 社 ，1995 
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海 自己 的 宫廷 乐舞 。 再 次 ， 由 于 渤海 国 新 的 乐舞 制度 的 产生 ， 促 进 了 渤海 乐舞 的 
发 展 ， 这 种 发 展 得 到 人 们 喜爱 和 欢迎 ， 因 而 能 使 之 流传 下 去 ， 而 且 保留 的 时 间 也 
较 长 。 

(五 ) 金 国 女 真人 的 乐舞 

辽 灭 渤海 国 后 ， 将 大 部 分 渤海 人 迁 至 辽阳 以 南 。 此 后 ， 逐 渐 与 汉族 相 融 合 。 
而 居 黑 水 流域 的 黑 水 蒜 鞠 , 乘 渤 海 人 南 迁 时 取代 渤海 而 兴起 。 由 于 辽 国 契 丹 人 称 
黑 水 坏 疆 为 女真 ， 从 此 ， 女 真 这 一 称呼 就 代替 了 主音 。 宋 政和 五 年 (1115 年 )， 
女真 完 颜 部 首领 阿 骨 打 建 立 金 国 ,称雄 北方 。 一 个 民族 的 文化 随 着 民族 的 诞生 发 
展 而 源远流长 。 女 真 族 在 建立 金 国 之 后 ， 仍 然 沿 袭 了 好 歌舞 的 风俗 。《 异 国志 》 
中 记 日 :“ 女 真 在 鸭 绿 之 阳 ， 长 北山 之 下 ， 古 肃 慎 氏 之 国 也 。 始 因 新 罗 人 完 颜 氏 
者 奔 于 国 ， 遂 家 看 。 地 多 产 金 ， 故 女真 阿 骨 打 称 帝 ， 国 号 大 金 。 其 国之 人 皆 以 鱼 
卢 鹿 之 皮 为 胡 ， 风 俗 好 歌舞 。” 在 《 虏 廷 事实 》 中 也 有 “女真 风俗 初 甚 淳 质 ， 其 
祖宗 者 不 知人 主 之 为 贵 。 邻 人 在 温 酒 欲 热 则 亮 鲜 系 肥 邀 而 主 于 其 家 , 无 贵贱 老 幼 
FAA TOK. YER, UU SEE A aK SE DAA o” 

金 国 的 乐舞 ， 在 建国 初始 ， 继 袭 了 前 朝 唐 、 宋 的 乐舞 。 在 发 展 过 程 中 ， 表 现 
出 既 重 视 向 中 原 学 习 汉 族 礼 乐 制度 ， 又 珍视 本 民族 传统 文化 的 特点 。《 陶 九 成 级 
耕 录 》:“ 唐 有 传奇 ， 宋 有 戏曲 ， 金 有 院 本 杂剧 ， 而 元 因 之 。 又 穆 官 废 而 传奇 作 ， 
传奇 作 而 戏曲 继 。 金 季 国 初 乐 府 犹 宋 词 之 流 ， 传 奇 犹 宋 戏曲 之 变 ， 世 谓 之 毁 剧 。?” 
《 金 史 * 乐 志 》 中 记 有 :“ 金 初 得 宋 ， 始 有 人 金石 之 乐 , 然而 未 尽 其 美 也 。 及 乎 大 定 、 
明 昌 (公元 1161 一 1196， 引 者 注 ， 下 同 ) žir HEHE, RAKE. HK 
He, MBH. SE, KE. KMS, PROBL. RAV. WARK, 
RAFTERS S| ZRH. AER, AWK. AABIAG. HRESHREEN 
雅 曲 ， 史 录 其 一 ， 其 但 者 弗 载 云 .” 是 说 ， 金 舞 的 管理 机 构 仍 按 中 原 传统 ， 属 太 
和 常 寺 。 有 宫廷 举行 的 大 宴 朝 会 时 ， 也 按 历 代 传 统 跳 起 “ 文 ”“ 武 ”二 舞 。 而 所 设 
的 教 坊 ， 则 主管 镁 歌 、 鼓 吹 乐 及 皇帝 出 行 仪 仗 乐队 。 男 外 还 记 有 “ 散 乐 ”,“ 渤 海 
乐 〈 埋 疆 族 传统 乐舞 )” 及 “本 国 旧 音 ” 一 指 女真 族 的 传统 乐舞 。 

女真 人 喜 歌 舞 的 风俗 ,， 融入 在 他 们 的 生活 之 中 ,不 论 是 在 着 年 过 节 ， 婚礼 庆 
功 ， 还 是 祭礼 天地， 宗庙 非礼 的 活动 都 离 不 开 乐 舞 ; 不 论 是 平民 百姓 还 是 皇 杂 国 
戚 ， 都 把 歌舞 作为 表达 欢乐 心情 最 普遍 的 方式 。 这 一 时 期 ， 乐 舞 在 民间 ， 富 廷 中 
流传 。 富 廷 活动 中 的 乐舞 是 皇室 庆祝 生日 ， 帝 王 宴 饮 臣 子 不 可 缺少 的 内 容 之 一 。 
皇室 贵族 、 重 臣 、 贵 不 等 上 层 社 会 的 人 也 都 喜爱 并 重视 舞蹈 ， 形 成 以 舞 为 乐 ， 以 
善 舞 为 荣 的 风气 。 

金 自 建 国 以 来 , 统治 者 很 重视 乐舞 的 社会 作用 ， 并 继承 了 前 代 的 传统 ， 在 宫 
廷 中 设立 了 相应 的 乐舞 机 构 一 太 常 寺 ， 并 进行 一 定 的 规范 性 管理 来 掌管 这 项 工 


VE. 在 此 期 间 , 根据 舞蹈 的 风格 特点 , 将 金 国 本 朝 的 乐舞 按 文 、 武 两 类 进行 界定 。 
并 且 在 总 结 历朝 乐舞 的 “旧制 ” 认为 “其 数 多 ， 似 乎 大 侈 ”的 基础 上 ， 结 合 当 
朝 的 情况 进行 了 一 系列 的 改革 。 可 见 ， 金 国 已 形成 自己 的 乐舞 观念 、 规 章 制度 ， 
这 也 标志 着 金 国 乐舞 在 前 朝 的 基础 上 又 有 了 进一步 的 规范 和 发 展 。 

(六 ) 满洲 人 的 乐舞 

至 明代 女真 分 为 三 部 ，1616 年 ， 爱 新 觉 罗 努尔哈赤 起 兵 统一 女真 各 部 落 ， 建 
立 后 金 。1635 年 ， 皇 太极 废除 “女真 ”的 族 号 ， 改 称 “ 满 洲 ” 满洲 人 的 乐舞 此 
时 已 初 具 特色 , 在 日 常生 活 中 占有 一 定位 置 ， 每 关节 庆 宴 请 , 满洲 人 都 会 作 歌 起 
舞 ， 这 些 流 于 民间 表演 形式 ， 被 一 些 文人 所 记载 ， 成 为 今天 我 们 研究 挖掘 满洲 时 
期 舞蹈 形态 的 重要 依据 。 

清 人 吴 振 臣 所 著 的 《 宁 古 塔 纪 略 》， 是 对 宁 古 塔 地 区 满洲 人 生活 劳动 、 民 俗 
礼仪 、 经 济 贸易 以 及 文化 艺术 的 记述 ， 其 中 就 有 对 满洲 舞蹈 的 记载 “满洲 人 家 歌 
舞 名 日 匡 式 。 有 男 其 式 ， 女 医 式 ， 两 人 相对 而 舞 ， 旁 人 拍手 而 歌 。 每 行 於 新 岁 或 
喜庆 之 时 ， 上 於 大 朝 中 用 男 项 式 礼 。” 另 外 ， 在 满洲 家 家 门 前 均 立 木 一 根 ， 以 此 
为 神 。 每 逢 喜庆 或 祛 病 之 时 ， 请 叉 马 〈 萨 满 ) RUC, AMM Ona, eA 
体 的 舞动 。 文 中 记载 :“ 衣 服 外 系 裙 ， 裙 腰 上 周围 系 长 铁 铃 百 数 ， 手 执 纸 鼓 击 之 。 

FUER, Ce, ERR, SAA TA, PE aA. EIA, BG 
PLEO NEM, LDR, EAA, WRK Lt, Bt 
至 草 ， 日 跳 三 次 ， 凡 满 汉 相 识 及 妇女 尽 相 邀 ， 三 日 而 止 , 以 祭 余 相 馈 遗 .” 这 是 对 
满洲 民俗 中 萨 满 跳 神 舞蹈 的 记述 

《 柳 边 纪 略 》 是 杨 宾 所 著 。 康 申 二 十 八 年 ， 他 自 南北 上 ， 到 达 京 师 ， 又 从 京 
师 出 发 ， 过 山海 关 ， 治 着 柳条 边 ， 一 路 向 北 ， 到 达 宁 十 塔 。 他 将 一 路 所 见 所 闻 ， 
考查 记录 下 来 ， 于 康 申 四 十 六 年 ， 写 成 《 柳 边 纪 略 》， 其 中 所 述 的 政治 地 理 、 风 
土 人 情 至 今 仍 是 研究 东北 地 区 历史 文化 的 重要 文 据 。 书 中 对 满洲 舞蹈 也 有 描述 : 
“TNA KES, ERR, WET. KS Ha, HAS. Ie 
ER, HEA, 中 一 人 歌 , 众人 以 空 齐 二 字 和 之 ， 谓 之 日 空 齐 ， 犹 之 汉人 之 歌舞 ， 
盖 以 此 为 寿 也 。” 以 及 在 正月 十 五 民间 曾 元 宵 时 的 情景 ， 书 中 所 记 :“ 上 元 夜 ， 
好 事 者 辑 扮 秧歌 。 秧 歌 者 ， 以 童子 扮 三 四 妇女 ， 又 三 四 人 扮 参军 ， 各 持 尺 许 两 圆 
A, GAH, MPP E san) 狂 卖 膏药 者 前 导 ， 傍 以 罗 鼓 和 之 ， 舞 毕 
乃 歌 ， 歌 毕 更 舞 ， 达 旦 乃 已 。” 


=. SERENA RIA 
(一 ) 宫廷 乐舞 的 发 展 萌芽 
清太 祖 努 尔 哈 赤 早 在 统一 女真 诸 部 的 时 期 , 将 满族 民间 喜庆 宴会 以 酒 助兴 


作乐 和 歌舞 习俗 用 于 招待 外 国 使 臣 的 宴会 
形成 的 固定 形式 , 也 没 相 关 的 乐舞 制度 。 


Ti 


。 。 这 时 宴 享 用 乐 的 随意 性 很 大 , 没有 


随 着 女真 诸 部 的 统一 , 后 金 政权 的 建立 , 统治 者 制定 了 部 分 或 以 奏 乐 庆功 为 
E, 或 以 表演 百 戏 为 主 的 笑 室 乐 制 。 天 命 八 年 (1623) 台 吉 阿 巴 泰 等 征 蒙 古 扎 鲁 特 


部 还 师 , 太 祖 亲自 出 城 迎 接 , KE A WE KZ o 
“天 聪 六 年 (1632) ,名 


KE DLE FEAT tL E KT 


“此 即 史 称 的 “天 命 八 年 
WN Be NMA SE 


al ” 8 之 举 。 
什 等 归降 , 太宗 文 皇帝 入 门 击 鼓 , AFR 


升 座 。 诺 木 齐 乌 巴 什 等 率 部 众 朝见 行礼 毕 , 设 乐舞 大 宴 , MEAL PAR Ze”. OH 


4 
i 


此 


判定 了 宣 捷 拜 天 行礼 的 化 宴 乐 人 
除 凯 旋 、 宣 捷 血 宴 奏 乐 庆 
备 陈 乐舞 , 更 几乎 成 了 后 金 ean 


Hl] « 


iS) 


功 和 表演 乐舞 、 


BURRE. ZO, 于 演武 亭 行 拜 天 礼 毕 


百 戏 外 , FITRS, MERRE, 


1。 如 太 祖 天 命 元 年 (1616) 和 九 年 (1624) 


都 曾 于 元 旦 举行 大 宴 , 表演 乐舞 等 . 。 


仿 周 以 来 各 朝 之 举 ,“ 备 四 裔 燕 乐 ”， 将 
该 部 落 乐 舞 瓦 尔 喀 部 乐 列 入 燕 乐 , 开 了 有 清 一 代 列 外 部 族 乐 为 燕 乐 的 先河 。 至 星 
部 察 哈 尔 所 获 蒙古 乐 和 朝鲜 所 献 组 鲜 国 徘 乐 也 列 于 燕 
年 (1629) HHH, EKER RID AMIS, 就 曾 “ 备 陈 满洲 、 


太极 时 , 将 征服 漠 南 蒙古 强 
乐 , 天 聪 三 
人 、 朝 鲜 四 国 舞 。”” 

可 见 这 一 阶段 的 宫廷 乐舞 有 不 同 种 
用 ， 如 凯旋 、 宣 捷 、 除 夕 、 元 旦 等 。 并 种 
设立 专门 的 宫廷 音乐 机 构 , 对 一 些 编制 、 
明确 规定 。 

(=) 宫廷 乐舞 的 纵 形 渐 成 

顺治 帝 定 都 后 ， 
在 音乐 机 构 上 也 是 如 此 。 
应 清宫 廷 朝 会 、 宴 享 所 用 音乐 。 “同时 在 
工 由 各 省 乐 户 挑选 入 京 补充 。 


sd 


基本 上 承袭 了 明 朝 的 各 项 政治 和 典章 
顺治 初 年 清 廷 即 治 明 代 宫 廷 之 上 日， 设立 了 教 坊 司 ， 


向 崇尚 汉文 化 的 努尔哈赤 还 “ 习 华 风 ”， 
东 征 东海 部 女真 之 一 的 瓦尔 喀 部 时 所 获 


= 


蒙古 、 汉 
类 的 歌舞 形式 ， 并 且 在 特殊 场合 加 以 应 
| 定 了 一 些 篷 宴 乐 制 , 但 尚未 完备 , 还 没有 
乐曲 、 表 演 人 员 等 细节 问题 也 都 还 没有 


制度 及 各 级 官僚 机 构 ， 
以 承 
1 其 乐 


教 坊 司 内 设 乐 宫 和 乐 工 均 il « 


zy 
KE Ip 


“当时 教 坊 司 已 有 了 女 乐 官 和 乐 工 。”， 此 后 ， 自 顺 
治 八 年 (1651) 至 顺治 十 六 年 (1659) 年 间 ， 


两 次 将 宫廷 女 乐 人 停 用 ， 改 用 太监 。 至 


© 朝鲜 《 李 朝 宣 祖 实录 》 卷 七 十 

” 《清朝 通 典 》 卷 六 十 三 

e 《清史 稿 》 卷 九 十 四 

O 光绪 朝 《 清 会 典 事例 》 卷 五 百 二 十 六 
O (〈《 满 文 老 档 》 天 命 元 年 正月 至 二 年 十 月 ， 天 命 九 年 正月 至 六 月 ) 
© 《清史 稿 》 卷 九 十 四 

o (ERRER) ËT 

o 《清朝 文献 通 考 》 卷 一 百 七 十 四 

1 嘉庆 朝 《 大 清 会 典 事例 》 卷 四 百 
《清朝 文献 通 考 》 卷 一 百 七 十 四 

D 嘉庆 朝 《 大 清 会 典 事例 》 卷 四 百 


此 以 后 ， 女 乐 人 不 在 出 现在 教 坊 司 ， 除 此 之 外 , 一 切 沿用 旧 习 。 到 了 顺 、 康 时 期 ， 
也 同样 如 此 。 在 雍正 元 年 ， 收 入 精通 音乐 的 人 以 此 代 蔡 原 教 坊 司 的 乐 工 。 后 又 将 
教 坊 司 改名 ， 称 之 为 和 声 署 。 至 此 ， 和 声 署 代替 了 教 坊 司 登 上 了 历史 的 舞台 ， 担 
任 其 之 前 的 职责 。 

入 关 之 前 时 期 的 乐舞 在 这 时 期 仍 一 直 沿 用 。 此 外 ,这 一 时 期 满洲 宫廷 纳入 了 
一 种 流行 于 民间 的 歌舞 一 一 莽 式 , 之 后 经 改编 被 广泛 用 于 宫廷 血 宴 ， 与 之 前 纳入 
的 也 尔 咯 部 乐 、 蒙 古 乐 及 绢 鲜 国 徘 乐 成 为 清宫 廷 著名 的 血 楼 的 乐舞 。 

总 之 ,在 此 时 期 清宫 廷 乐舞 初 见 雏形 ， 尽 管内 容 还 没有 完全 丰富 ， 但 乐舞 的 


种 类 和 数量 都 有 所 增加 ， 本 民族 吸纳 了 “项 势 ”， 外 族 仅 是 原 有 的 瓦尔 喀 部 乐 、 
蒙古 乐 和 阳 鲜 国 徘 乐 三 部 , 但 逐渐 成 熟 的 是 宫廷 乐舞 机 构 几 经 改换 之 后 的 最 终 的 
BL. 


(=) 宫廷 乐舞 的 制 成 兴 
至 乾隆 帝 在 位 期 间 ， 清 朝 出 现 了 盛世 景象 ， 整 个 王 阴 的 发 展 到 了 蜂 峰 。 宫 廷 
乐舞 也 顺应 其 规律 ， 经 过 长 期 的 吸收 、 积 累 ， 终 于 制 成 一 套 完整 的 乐舞 内 容 ， 并 
对 其 演出 的 要 求 有 着 严格 的 规定 。 
顺 、 康 、 比 时 期 清宫 祭礼 、 朝 会 、 宴 享 等 用 乐 分 属于 不 同 的 机 构 管理 承 应 ， 
比较 分 散 。 乾 隆 七 年 (1742) 清 廷 对 清宫 音乐 机 构 进行 了 大 整顿 ,设置 了 总 管 清宫 
各 乐舞 的 机 构 一 一 乐 部 。 并 设置 了 分 管 不 同 场合 不 同 使 用 目的 的 乐舞 机 构 ,， 规 定 
这 些 机 构 均 隶属 于 乐 部 。 同 时 调整 了 和 声 署 人 员 , 并 将 乐 工 更 名 为 署 史 。 乾 隆 五 
十 八 年 (1793) ， 和 声 嗜 奉 旨 始 习 廓 尔 喀 乐 、 缅 甸 国 乐 和 安南 国 乐 。 乐 部 的 建立 以 
及 和 声 嗜 的 整顿 , 加强 了 宫廷 乐舞 的 统一 管理 , 同时 完善 了 清宫 的 乐舞 管理 机 构 。 
在 乐舞 机 构 设 置 和 整顿 和 声 署 的 基础 上 , 清 廷 于 乾隆 八 年 (1743) 对 乐舞 内 容 
进行 了 进一步 的 完善 和 规范 。 将 收入 的 民间 舞蹈 伍 式 改名 为 庆 隆 舞 。 把 原 有 的 瓦 
尔 喀 部 乐 、 蒙 古 乐 ,朝鲜 国 佛 乐 以 及 自 示 隆 二 十 四 年 (1759) 2 ie Bet H + VY (1789) 
的 三 十 年 里 , 清 廷 先后 获得 的 回 部 乐 、 番 子 乐 、 廓 尔 喀 部 乐 、 缅 甸 国 乐 和 安南 国 
乐 都 列 入 乐舞 内 容 , 一 改 顺 、 康 、 雍 时 期 无 任何 新 增 少数 民族 和 外 国 乐舞 的 局 面 。 
使 这 时 期 的 清宫 廷 乐舞 呈现 出 异彩 分 呈 的 景象 。 此外， 宫廷 乐舞 的 使 用 时 间 、 场 
合 已 形 成 制度 ,表演 期 间 所 用 的 编制 、 服 装 和 演出 顺序 也 都 有 了 明确 的 规定 。 从 
此 清宫 乐舞 的 内 容 基 本 完成 。 
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第 三 章 ” 清 代 宫 廷 满洲 乐舞 形态 初探 

清 代 宫廷 乐舞 种 类 丰富 ， 对 其 分 类 归纳 的 结果 ， 文 献 中 和 研究 者 们 也 不 尽 
相同 。《 清 朝 通 志 》 卷 六 十 三 《 乐 略 二 》 所 加 按 语 云 :“ 郑 检 所 载 乐舞 仅 列 文武 二 
钴 ， 余 皆 不 录 。 我 朝 舞 制 项 本 尽 善 ， 损 益 得 中 ， 坛 庙 之 舞 为 从 钴 ， 宴 纵 之 舞 为 队 
SE. 反 所 以 像 功 德 者 , 无 不 备 储 形容 。 至 于 瓦尔 喀 、 回 部 诸 舞 , 尤 见 声 教主 数 …… 
不 惟 旧 《 周 官 》 六 舞 之 盛 ， 是 想见 两 阶 干 羽 之 化 毒 。” 将 其 分 为 两 类 : AAMA 
舞 :《 御 制 律 昌 正 义 后 编 )、《 钦 定 大 清 会 典 》 等 则 是 按 礼 乐 的 功能 化 分 : SILER. 
朝 会 乐 、 灾 给 乐 等 五 类 ， 《清史 稿 》 按 礼 乐 名 称 划分 ， 中 和 韶 乐 、 丹 陛 大 乐 等 。 
本 文 是 根据 乐舞 的 基本 功能 划分 ， 分 为 祭礼 乐舞 、 守 给 乐舞 、 朝 会 乐舞 和 仪 全 和 
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一 、 满 洲 特 色 的 宴 绘 乐舞 

清朝 宫廷 乐舞 中 ,真正 具有 满洲 特色 的 乐舞 尽 在 宴 迭 乐舞 ， 迭 宴 乐舞 包括 两 
部 分 : 队 舞 和 四 裔 乐舞 。 四 裔 乐舞 共 分 为 人 部 ， 有 蒙古 乐 、 回 部 乐 、 金 川 乐 、 缅 
旬 国 乐 、 瓦 尔 喀 部 乐 、 高 丽 国 俐 乐 、 廊 尔 喀 乐 、 安 南国 乐 。 这 部 分 乐舞 是 来 自 少 
数 民族 和 外 国 的 乐舞 , 它们 构成 了 宫廷 乐舞 中 一 道 颇具 民族 和 地 域 特色 的 靓丽 风 
景 ， 也 体现 了 清朝 统治 者 怀柔 四 方 的 政治 策略 。 繁 宴 乐 舞 中 的 队 舞 ， 分 为 三 部 ， 
这 三 部 乐舞 是 清宫 廷 乐舞 中 满洲 乐舞 的 典型 。 

(一 ) 队 舞 的 构成 

1 庆 隆 舞 

清宫 廷 最 有 具 满 洲 代 表 性 的 乐舞 ， 在 宫 中 庆贺 宴会 场合 中 使 用 。 “AREH 
ZARRAREN”, 是 由 民间 莽 式 发 展 而 来 的 ， 分 为 扬 烈 舞 和 喜 起 舞 ， 前 
者 是 武 舞 ， 后 者 是 文 舞 。( 由 于 庆 隆 舞 的 特殊 性 ， 后 文 将 专题 论述 。) 

2 世 德 舞 

世 德 舞 ,“ 宣 宗室 用 之 ”。 乾 隆 八 年 (1743)， 乾 隆 帝 首次 巡 幸 盛 京 ， 蔡 讽 祖 
陵 。 为 追思 先祖 功绩 ， 亲 撰 世 德 舞 十 章 ，(《 御 制 律 吕 正 义 后 编 “ 宴 给 乐 七 . 皇帝 
幸 盛 京 ” 卷 五 一 ) 依 喜 起 舞 之 形制 ， 沿 用 庆 隆 舞曲 。 鹿 陵 礼 成 后 ， 由 18 4 BASE 
Kk F BUR SE EIN ZH, J MAZE tll ENHE (1783) 清 廷 又 增 撰 世 德 
舞 歌 词 九 章 ， 并 在 乾 清 宫 表 演 了 配 上 九 章 新 词 的 世 德 舞 ， 据 称 “ 扬 祖 烈 等 宗 支 ， 
周 汉 以 来 未 有 如 此 盛典 也 。.” 如 此 可 以 见得 ， 世 德 舞 在 清朝 乾隆 时 期 的 盛况 。 

3 德 胜 舞 

德 胜 舞 “凯旋 血 宴 用 之 ”在 庆贺 出 征 凯 旋 的 宴会 上 使 用 。 乾 隆 十 四 年 (1749 ) 
平定 金川 ， 为 欢迎 平定 金川 的 将 士 遍 旋 ， 赐 宴 并 制 德 胜 乐舞 。 德 胜 舞 是 保卫 边疆 
的 乐章 ， 新 撰 德 胜 舞 歌词 ， 庆 隆 舞 乐曲 伴奏 伴唱 ， 由 18 名 队 舞 大 臣 着 朝服 按 仪 
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HATS. HRA AS BEATA], SEED EPS ABER Se, “因而 常 被 理解 
AME] REIS TA 4 PT. CEE ET ERDER UB, 中 和 清 乐 停止 后 
表演 。 此 舞 是 庆祝 战功 胜利 ， 因 此 应 是 欢快 而 热烈 的 。 
(二 )“ 三 舞 同 制 ”说 
HOME /\4E, HER SESSA KES, 同年， 制 世 德 舞 ; 乾隆 十 四 年 ， 制 德 胜 
舞 。 依 据 《 清 史 稿 》 的 说 法 : 世 德 舞 、 德 胜 舞 、 庆 隆 舞 “三 舞 同 制 ”。 除 庆 隆 舞 
Sh, 观 其 记载 世 德 舞 、 德 胜 舞 的 历史 文献 可 以 看 出 , 二 舞 在 不 同 的 场合 创作 而 成 ， 
分 别 新 扎 歌 词 ， 但 所 采用 的 乐曲 都 是 庆 隆 舞 乐 。 那 么 ， 所 谓 “ 同 制 ”， 应 该 理解 
为 三 舞 所 用 的 “乐曲 ”。 而 表达 内 容 的 歌词 、 表 达意 境 的 舞蹈 语汇 和 表演 场合 却 
ASAE). THRE OE Pak SoS, ET ARSE “UB ER, WR CR”; 德 
FESE FAP LMG a Z, 歌词 内 容 主要 为 称颂 战绩 ; RESET. APRA, 
歌词 内 容 主 要 为 当 朝 旦 帝 歌 功 颁 德 。 因 此 ,“ 三 舞 同 制 ” 说 ,不免 显得 有 些 笼统 
和 片面 ， 还 需 今后 深究 考证 。 
(=) 庆 隆 舞 探析 
在 清宫 廷 的 众多 乐舞 中 ， 庆 隆 舞 一 直 被 清朝 统治 所 者 重视 ， 列 为 血 楼 乐舞 之 
首 。 因 其 源 自 民间 的 出 身 ， 使 它 所 独 具 满 洲 特色 ， 这 在 一 定 程度 上 满足 了 清朝 统 
治 者 和 欲 竭力 保持 满族 习俗 的 需要 。 另 外 ， 它 所 表现 的 英勇 骑 射 ， 在 某 种 程度 上 ， 
也 恰巧 吻合 了 统治 者 奶 忆 先帝 功业 ， 为 其 歌 功 颁 德 的 理想 。 
1M “FB” BIKER 
“ PUWAKEZS, ERA REE, KKT, MP A, BE 
Were, FSA. PARK, RRL ER” CFM, VEEL “AGE”. 这 是 
Jes AVE T eX i TAE, EREE ST CHIC) 
中 对 满洲 舞蹈 的 描述 。 和 杨斌 有 着 同样 遭遇 的 流 人 吴 兆 蹇 之 子 吴 概 臣 所 著 的 《 宁 
古 塔 纪 略 》 FE tae a RE Aa: “IN A ACK oF A ELSE. ABEFA, 
FEA, 两 人 相对 而 舞 ， 旁 人 拍手 而 歌 。 每 行 於 新 岁 或 喜庆 之 时 ， 上 人 於 大 朝 中 用 
FFAs” MPE, “RA” WBR, EA” W REFA E, 
是 一 种 歌舞 结合 的 “ 舞 乐 ”。 而 且 这 种 舞蹈 非常 受到 人 们 的 喜爱 ， 民 间 有 许 云 : 
“ 马 间 秋 草 后 , 人 醉 晚 风 前 , 其 式 空 齐 曲 , 道 遥 二 十 年 ”. 道 出 了 项 势 在 当时 的 盛行 
之 况 。 
HARÈI, FA CBN 在 宫廷 中 也 十 分 盛行 。 史 载 圣 祖 玄 烘 带 曾 在 宫 
中 亲自 起 舞 : 康 巾 四 十 九 年 正月 ， 孝 患 皇后 七 旬 万 寿 。 叉 论 礼 部 日 :“ 玛 克 式 舞 
Trig NSE KAL, WERE., SHEE KENT Z. OP RACHA, KIR A 
TA, KRAKE.” A, BAR BURAK, LAB R, DORIA.” 
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《清史 稿 . 乐 志 》) ADL, BERR TAS A ESIR, FADET lel SBE 
都 被 满洲 人 所 喜爱 。 

HOME JF ILA, RAR OT SRR (CURA. MED, MOH, BERKI 
导 乐 ， 距 日 设 丹 陛 大 乐于 两 乐 亭 ( 今 故宫 门 前 尚 存 ， 两 个 不 大 的 乐 享 ) 礼部 设 龙 
=, CHEAT) BRR, FA SHUR. CWR HE, Je PAR ARS 
“WP”, MEAT AL BR, SEARS MDOP”, 朝鲜 陪 臣 贺 丹 陛 大 乐 奏 “ 治 
平 ” AVA. Waa AA Re “AIRE”. EE “DR. “GOR. “ah. 等 乐章 
HA SP F, BE “RRA AL, DAP, BOO OF’ P KAR 在 
Fr BURT SA Ee POZE A FU BB Se ET SAT] oR EE HC EAR UY, “FE 
式 为 庆 隆之 舞 ， 同 时 又 增 世 德 之 舞 ” FQ. FEA E I a Ee A A, X 
次 也 改 为 汉族 吉祥 词汇 “ 庆 隆 ”之 舞 了 。 庆 隆 无 外 乎 选用 “庆祝 入 “隆平 ”这 样 
喜庆 的 汉族 字眼 。 满 洲 的 舞蹈 从 此 披 上 了 汉族 的 名 字 。 

2 历史 文献 中 的 庆 隆 和 舞 

庆 隆 舞 分 为 文 舞 和 武 舞 两 部 分 , 大 臣 起 舞 上 寿 为 喜 起 舞 , 是 为 文 舞 。 内 分 大 、 
小 马 护 为 扬 烈 舞 ， 是 为 武 舞 。 

在 《大 清 会 典 》 中 有 详细 的 记述 :“ 庆 隆 舞 ， 司 章 十 三 人 ， 以 八旗 护 军品 校 
SUI. TERE ARS m. EAM A m MARE, FEARS. R 
向 ， 歌 庆 隆之 章 。 人 四 名 一 易 。 进 退 迭 奏 。 扬 烈 舞 先 上 ， 歌 至 四 章 扬 烈 舞 退 。 礼 
部 官 领 由 右 阶 趋 至 殿 右 门 ， 返 更 人 不 立 右 稼 。 续 歌 乐 章 如 关 。 喜 起 舞 大 臣 同 时 入 
殿中 对 舞 。 舞 毕 乐 章 亦 毕 。 礼 部 官 仍 领 出 由 右 阶 下 。 司 节 十 六 人 分 左右 两 愤 并 上 。 
RSNA, KALAR Fo ee. RAR AHH, AB. Se AS A ita 
SB. AFREK. AFRATAS. UREE. KBR ERMA TS. TE 
趋 上 时 。 礼 部 官 亦 领 司 节 分 左右 趋 上 阶 至 。 殿 门 外 两 辟 北 向 立 。 司 章 下 司 节 随 下 。 
Ee Te ACT Sa EF VR ee AZ.” 

Mid “GARAGE, TENA, MPE. UES Ae EEE Ie NARAH o 
REBAR. JES. HERDER ARE. BBO TBE. AERA. 
FES. ARMA TWN A ARERR RETA Ao ARER. BERGA AR 
FE. TSA ASK SAAR EE. BoE IB. BRZR. MEZA 
Wo” “EE NEKEZ TZA. MEELA. WAHR. FEHR ER 
HUEY LT Ao EAZI., IR. RKA. AWANA. ENE. EN 
He, SIA, BR, KUERE. EEK.” 

FAWN ICSE (REA SHS) PEAME. “RSKM ZH, RIA 
AE, GORA AB SAB ARH TS Ro PE, JETS, Jed Wie 
WI, AJR. AG, HZR, TSK, RRR.” “BASEAELE, AURA 


正中 三 肌 头 ， 退 立 于 东边 西向 ， 以 二 人 为 一 队 , 进 前 队 舞 。 每 一 队 舞 毕 ， 复 三 肌 、 
退 。 次 队 进 舞 如 前 仪 .” "以 上 所 谓 队 舞 即 喜 起 舞 。 关 于 清 代 宫廷 舞蹈 的 名 称 ， 还 
有 以 下 记述 :“ 东 隆 八 年 奏 定 ， 和 宴 各 项 乐舞 名 色 ， 蟒 式 总 名 庆 隆 舞 。 内 分 大 小 
B GIAE: 马 护 ， 满 语 为 “mahu” ， 汉 译 为 假 面 具 ) WARAH. AEAN 
骑 竹 马 为 琢 马 ， 所 戴 马 护 为 面具 。 大 臣 起 舞 上 寿 ， 为 喜 起 舞 。 《钦定 大 清 会 典 》 
aE) CRÈO BR: MERR ERAI KE, BESKE o” 

HAEE (AFR) El: HRE XKE, HAME, AREKEA. 
KRE, WEBI EATA, Wm ETER. KE, JIAN, 
RIBS, RRA RIT BUCS KEIKA MAAMA, TA, A 
有 上 古人 起 舞 之 意 ， 谓 之 喜 起 舞 。 又 於 许 外 丹 陛 间 ， 作 虎 豹 异 兽 形 。 扮 人 大 人 骑 遇 
马 ， 作 冉 遂 状 。 顾 沿 古 人 众 礼 之 意 ， 谓 之 庆 隆 舞 。 列 圣 妃 蔡 祖 德 ， ESRA, E 
元 篷 宴 丝 沿用 之 ， 以 见 当 时 草 昧 缔 构 之 艰难 也 。”" 以 上 所 述 形象 在 《大 清 会 典 》 
图 例 中 皆 可 见 到 。 

另 有 清 人 姚 元 之 在 所 著 《 竹 叶 亭 杂 记 》 中 日 :“ 庆 隆 舞 ， 每 岁 除 儿 用 之 。 以 
竹 作 马 头 、 尾 彩 饰 之 ， 如 戏 中 假 马 者 。 一 人 丽 高 跷 骑 假 马 ， 一 人 涂 面 ， 身 著 黑 皮 ， 
ERER AWK. ee Ss SN. HARLIN A, AMEMA. m 
RAZEM. Bike, MS Wy’, Ue BRIZE the AAZ 
此 即 古 大 俱 之 意 ， 非 也 。” 因 为 每 年 十 三 月 着 三 、 六 、 九 日 都 在 和 声 署 排练 ， 人 
们 可 以 围观 。 WAKKERE SIN RZ HE MAN EMEP UA KE 
mo ThA Sid: “MCR MAPA: AMRIT Zh, MARIE. 1K 
MAPS, AAA, BHR, PRR, RE. RIN, 8 
PEA ee, SOR ICS, IAB RDA A, JIA, AEE.” 


19 


ae 


=H 


SH 


尹 泰 所 讲 的 故事 可 能 是 歌 功 颁 德 的 杜撰 ， 但 是 对 生活 在 北方 的 少数 民族 中 ， 
狩猎 总 是 被 认为 威武 神勇 的 事情 ， 射 杀 野 兽 也 总 被 认为 是 值得 庆贺 的 丰收 之 举 ， 
完全 符 和 北方 民族 的 生活 习惯 和 民俗 民风 。 设 事 表情 , 构 景 抒 怀 是 艺术 创造 的 一 
个 美 字 原则 。“ 扬 烈 舞 ”的 出 现 是 符 和 历史 生活 的 逻辑 的 ， 它 的 舞蹈 结构 与 其 象 
征 意义 , 符合 “逻辑 与 历史 相 统 一 ”的 原则 。 至 于 昭 权 阅 的 “ 颇 治 古人 大 俊 之 礼 ”， 
是 因为 《 杨 烈 舞 》 戴 大 小 “ 马 护 ”， 马 护 即 假 面 ， 古 代 大 俊 舞 就 是 戴 假 面 ， 而 且 
都 是 兽 面 ， 所 以 要 权 说 是 “ 颇 沿 古人 俊 礼 之 意 ， 这 是 从 形式 上 说 的 ， 也 没有 错 。” 
姚 元 之 说 《 杨 烈 舞 》 是 “ 象 功 舞 ”， 就 是 写意 的 ， 意 在 象征 威武 征服 ， 使 “ 达 呼 
尔 人 归 诚 ” 心悦诚服 原 归 顺 ， 他 是 从 舞蹈 立意 说 的 也 不 错 。 二 人 只 是 切入 视点 


V 《钦定 大 清 会 典 事例 》 卷 528 
1S ARE. 啸 亭 杂 录 [M .中 华 书局 .1980 
Omz. 竹 叶 亭 杂记 [加] 卷 一 中华 书局 .1997 
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不 同 轻 了 。 至 于 歌 功 颁 德 ， 是 历朝 历代 宫廷 乐舞 无 可 回避 的 主 站 ， 无 可 厚 非 。 

还 有 值得 一 提 的 是 ， 在 乾隆 朝 之 后 ， 有 将 庆 隆 舞 、 扬 烈 舞 、 喜 起 舞 并 列 使 
用 的 情形 ， 并 把 扬 烈 舞 改 由 庆 隆 之 名 而 与 喜 起 舞 递 次 进行 。 在 《钦定 大 清 会 典 事 
例 》( 光 绪 朝 ) 中 有 多 处 将 庆 隆 舞 和 喜 起 舞 并 列 的 记载 :“ 二 十 二 年 奏 准 ， 每 遇 保 
AIR, IESE A Bae, AAKRE SEE, 时 间 较 长 , 即 以 技艺 三 项 承 应 。…… 
BKA MAKKE, 向 不 进 庆 隆 舞 , 则 喜 起 舞 为 时 较 迫 …… 二 十 三 年 准 奏 ， 
关 后 ， 太 和 殿 姻 窒 ， 先 进 庆 隆 舞 ， 次 喜 起 舞 ……” 自 政 隆 末年 的 记载 中 就 较 少 提 
K ARE, 而 多 以 “ 庆 隆 舞 ” 与 “ 喜 起 舞 ” 并 提 。 从 实际 表演 的 内 容 和 形式 
来 看 ,“ 庆 隆 舞 ”与 “ 扬 烈 舞 ” 并 无 实质 性 的 区 别 。 因 而 可 认为 ， 自 政 隆 末年 以 
Mi “PZE” BH RER”. 

扬 烈 舞 追忆 了 满洲 人 精 于 骑 射 、 英 勇 善 战 一 “ 马 背 上 打 天 下 ”的 辉煌 历史 。 
其 舞 ， 象 征 满 族 列 祖 列 宗 所 建 大 清 帝国 之 武功 。 喜 起 舞 ， 表 现 了 国泰 民 安 、 太 平 
盛世 的 景象 。 其 舞 ， 象 征 大 清 王朝 治世 的 文 德 。 一 文 一 武 , TR, AER, 
RAIA BE} se KR, EGS PN BEML 

3 庆 隆 舞 的 形态 分 析 

庆 隆 舞 作 为 清宫 廷 劝 宴 乐舞 的 首位 ， 必 定 有 其 独特 的 表演 形式 和 艺术 魅力 。 
根据 老 艺术 家 采风 时 获得 的 一 份 有 关 扬 列 舞 和 喜 起 舞 排 练 时 的 口诀 , 可 以 深入 分 
析 庆 隆 舞 具体 的 表现 形式 ， 这 份 口 决 ， 好 比 舞 谱 ， 力 求 复原 对 其 的 描述 。 

现 将 “ 扬 烈 舞 ”“ 襄 起 舞 ” 道 光 年 间 的 排场 口 决 录 于 下 方 : 

《 扬 烈 舞 》 排 场 口 诀 清 单 

道光 乙酉 年 仲秋 吉日 WER 

“erin 

倒 翻 头 朝 下 ， 前 行 紧 消 声 。( 倒 翻 、 小 翻 头 在 下 面 ， 轻 轻 地 向 前 行走 。) 

中 御 四 门 望 , 伏地 腿 旋风 。 到 了 舞台 中 心 四 面 笑 望 , 伏 在 地 下 做 “ 扫 腿 转 ”。) 

抱 肘 蹲 腿 窜 ,“ 四 板 ” 见 笑容 。( 双 肘 换 前 胸 走 “矮子 步 ” 过 了 一 个 乐 段 见 
HA, EMER.) 

EVERE, WHER. CPMF” His Bin, Watashi, EE 
VERR, AAR RTE SEK ) 

UFE RE” DE” SER. PRTC HR, EARE: 刚 开 始 ， 
便 有 一 人 扮 “ 异 兽 ” 通过 一 连 串 的 小 翻 上 场 ， 到 了 舞台 中 间 ， 仿 佛 置身 于 旷 郊 
野外 ， 表 现 出 警惕 和 不 安 。 四 处 张望 确认 安全 后 ， 做 “伏地 腿 旋 风 ” 可 能 就 是 今 
天 的 “ 扫 尝 腿 *。 接 着 的 “ 抱 肘 蹲 腿 窜 ” 就 是 矮子 步 ， 有 些许 小 丑 滑 稽 的 意味 ， 

《对 目前 的 安全 状态 表示 ) 偷偷 的 窃 喜 。 一 番 侦 探 过 后 ， 发 觉 无 异常 之 态 ,“ 噶 
兽 ”” 直 立足 跟 舞 ” 像 人 一 样 站 了 起 来 ， 灵 活 的 挥舞 着 双 臂 。 
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“ 马 踪 ”( 下 面 是 象征 “八旗” 高跷 竹马 的 武士 上 场 的 舞 段 。) 
番 银 骨 亮 ， 标 帜 跃 武 炫 。( 金 色 盔 袍 银色 骨 甲 ， 顶 上 红 继 际 摆 一 幅 英姿 疯 
爽 的 样子 。) 

KARE TRA GERTLER SOE PASS Ex ASME AE Sy EAE Pat Bo 
的 山涧 中 驰 行 。) 

八 骑 策 马 跃 ， 跷 项 跷 根 还 。《〈 八 匹 骏马 ， 快 马 加 鞭 ， 马 失 前 蹄 下 又 伏地 ， 再 
用 跷 项 地 立 起 。) 

百 兽 中 御 陛 ， 几 顾 望 深山 。( 异 兽 闻 听 马 蹄 声 聚 在 中 心 陛 下 处 ， 售 张 地 东 张 
西 望 远 处 山中 的 人 影 马 踪 。) 

“ 齐 巴 活 洛 才 ， 齐 巴 活 洛 板 ”( 乐 队 伴奏 的 节奏 口 决 ) 

曲 跷 万 出 攻 ， 扬 臂 剑 刀 还 。( 登 跷 立 起 将 刀 出 蒜 ， 高 举 战 刀 挥 舞 后 又 放下 将 
JAE.) BURMA, WAZA. GARBER MM, “SAE” FE, WAE 
ENAH. ) 

GW MY Ae, ARD. ORA S SEY, ARER S.) 

“ 马 踪 ”表现 的 是 身 着 威武 铠甲 的 八旗 勇士 的 踩 着 竹马 《象征 骑马 ) 上 场 ， 
他 们 在 山 间 丛林 里 穿梭 ， 以 中 拟 马蹄 ， 翻 转 腾挪 ， 表 现 所 处 地 形 之 险要 。 扮 异 兽 
者 ， 懂 张 的 寻 望 。 勇 士 们 拔 思 出 靖 ， 地 面 绞 柱 腾 起 ， 显 示 一 身高 强 的 武艺 。 

“ 葛 围 ”下面 是 八旗 武士 与 异 兽 的 氛 杀 搏斗 场面 。) 


下 


RAE T” R TESA. OBER AES ME eR, IE 
[a] BAA fk) 


bese, AGL SAT. CRIA APRA TI, TS BER BIDS ALOE 
马 前 。) 
BETA, ORE Sa. JERI IKARIA, SERS 


射箭 。) 

时 而 近 相 接 ， 忽 而 竞相 远 。( 战 士 与 异 兽 一 会 儿 近 距离 所 杀 ， 一 会 儿 又 拉 开 
距离 对 峙 。) 

这 一 场 表现 勇士 与 异 兽 所 杀 的 场面 ,激烈 纷呈 。 高 跷 上 的 勇士 要 在 马上 翻滚 ， 


躲避 异 兽 的 攻击 。 勇 士 们 用 刀 砍 向 异 兽 ， 又 搭 弓 射箭 ， 时 近 时 远 。 

“神武 六 〈 下 面 的 舞 段 是 表现 八旗 武士 的 神武 精神 。) 

八 骑 四 向 散 ， 百 兽 狂 其 间 。( 八 旗 武 十 向 四 面 散 开 迁 回 ， 群 曾 惊恐 狂 跃 在 中 
间 。) 

“ 左 进 右 跟 起 ”， 兽 犹 似 狂 大。( 异 兽 在 左 脚 跳 下 ， 右 脚跟 起 ， 困 兽 犹 斗 疯狂 
HER.) 

“ 节 紧 步 历 慢 ”， 首 猫 进 “ 帐 拖 ”( 节 奏 紧 迫 但 武士 步伐 却 慢 起 来 ， 沉 着 应 
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战 ， 异 曾 躲 藏 谈 掩 。) 

左右 急 葛 狩 ， 伏 跷 发 响 箭 。( 左 右 两 厢 包 围 异 兽 ， 伏 在 林 后 瞄准 异 兽 射出 响 
Hio) 

Be PRR, AS WR” E. REER LR IS, PS DOT ER.) 

“弦子 跟 颤 拌 , >“ 拍板 ”马蹄 喧 。( 乐 队 的 弦子 也 非常 激烈 的 弹 奏 都 颤抖 起 
来 。 在 拍板 的 节奏 下 马 跃 前 蹄 噶 鸣 起 来 。) 

百 曾 急 退 壁 ， fide ae feos 

八旗 勇士 时 而 围 扰 时 而 散 开 , 将 异 曾 困 于 中 间 。 SS ER, 做 最 后 挣扎 。 
最 后 形成 包围 态势 ， 射 第 瞄准 异 曾 ， 勇 士 在 跷 上 做 激烈 的 翻滚 动作 ， 群 曾 们 四 面 
逃窜 。 最 终 ， 兽 首 投降 

“ 武 成 ”( 最 后 是 战斗 胜利 武功 完成 的 舞 段 。) 

节 扑 震 宇 兴 ， 左 进 右 跟 颜 。( 乐 队 高 奏 动 环宇 的 胜利 乐章 ， 战 士 得 胜 还 朝 的 
威武 步伐 。) 群 兽 兴 慑 服 ， 常 跟 端 仪 还 。( 全 部 异 兽 都 臣服 于 武士 手下 ， 武 士 们 举 
手 迈 步 以 端庄 的 仪式 还 朝 。) 

御 陛 横 列 伍 ， 员 毕 跃 武 粮 。( 皇 宫 陛 下 武士 们 列 成 横 队 ， 向 皇上 吨 头 谢恩 高 
做 地 炫 跃 着 胜利 的 喜悦 。) 

礼 乐 兴致 牙 ， 臣 功 仪表 先 。( 宫 廷 礼 乐 致 高 致 雅 ， 八 旗 功臣 的 威武 形象 仪表 
完美 地 展现 出 来 。) 

凯旋 胜利 的 带 着 俘虏 的 异 兽 们 回 朝 面 圣 , 八旗 勇士 的 威武 形象 完美 的 得 以 展 
现 。 

《 喜 起 舞 》 排 场 口诀 AHA ” 李 明 善 记 

仪容 肃 整齐 ， 三 员 兴 勿 依 。( 舞 者 严肃 整齐 的 仪表 与 阵容 ， 先 向 皇上 行 三 吊 
礼 。) 

左 陛 燕 翅 伍 ， 队 队 行 国 礼 。( 在 大 陛 左 面 舞 队 的 队伍 穿着 整齐 一 一 上 场 ， 一 
队 一 队 行 清 代 的 打 千 跪 礼 。) 

面 迎 举 笑 意 ， 胸 正 仪 刀 齐 。( 舞 者 满面 笑容 ， 挺 胸 担 刀 非 常 整齐 。) 

前 趋 两 腿 迁 ， 左 进 右 踩 溪 。( 上 前 趋 步 两 腿 迁 回 ， 左 一 登 足 右 一 伸 腿 像 踩 在 
溪 沟 上 。) 

面 御 旋 右 臂 ， 齐 额 稍 易 曲 。( 面 对 皇上 宝座 旋 起 左 臂 ， 拉 动 肩膀 用 起 球 动 的 
衣 袖 。) 

前 队 横 陛 舞 ， 后 队 摆 朝 衣 。 (前 排 横 在 陛下 起 舞 ， 后 队 摆 着 朝服 衣裳 。) 

左 臂 舞 于 额 ， 右 臂 舞 背 齐 。( 左 臂 舞 于 额 前 ， 右 臂 舞 在 身后 。)〈 此 动作 是 典 
型 的 “ 举 一 袖 于 额 反 一 袖 于 背 ， 盘 旋 伤 势 ” 的 莽 势 舞姿 。) 

面 面 咏 国 礼 ， 双 转 左 襟 左 襟 踢 。( 向 皇上 大 臣 吨 跪拜 朝廷 礼仪 ， 用 左 脚 踢 起 
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ER MFE F.) 

箭 袖 转 三 檀 ， 伍 伍 随 朝 仪 。( 清 旨 朝 服 的 箭 袖 三 擅 ， 舞 队 礼 仪 随 朝廷 礼仪 一 
致 。)” 

庆 隆 舞 作为 满洲 盛行 的 民间 舞蹈 , 到 纳入 襄 廷 成 为 统治 者 极其 重视 的 化 宴 舞 
蹈 ,经历 了 一 个 妫 变 的 过 程 。 清 统治 者 将 其 中 扬 烈 舞 所 表现 的 狩猎 骑 射 ， 进 一 步 
升华 为 “ 率 以 兰 绮 世 裔 充 选 所 陈 篆 辽 沈 故 事 , ERER PAR ER EMEA, 届 伸 、 
进 反 、 轻 跷 、 俯 仰 之 节 、 歌 辞 异 汉 , 不 颁 太 常 , 所谓 攒 业 垂 统 , WEAN!” 
《清史 稿 》) 以 此 来 赞颂 先帝 功德 , 更 隐藏 在 背后 的 是 借 此 表现 清 统治 力量 的 强 
大 和 不 可 战胜 。 寓意 大 清 受 命 于 天 , 刀 应 运 而 兴 。 但 在 赞扬 暴力 的 夺取 天 下 之 后 ， 
大 清 统治 者 认为 不 足以 信服 天 下 。 因 此 ， 喜 起 舞 随 后 而 上 ， 着 朝服 的 十 八大 臣 ， 
有 序 而 进 ， 恪 守 礼 仪 ， 显 示 在 激烈 的 战争 过 后 ， 大 清 呈 现 出 一 片 祥 和 庄重 ， 寓 意 
深远 。 除 此 之 外 ， 善 于 吸收 借鉴 的 清 统治 者 ， 在 对 汉文 化 接受 吸纳 的 同时 ， 也 对 
本 民族 的 文化 习俗 进行 大 力 的 保护 ， 莽 势 便 是 最 带 有 满洲 色彩 的 乐舞 ,因而 得 到 
了 高 度 的 重视 和 推 梁 。 这 种 统治 阶级 的 喜好 ， 也 反作用 影响 着 民间 的 乐舞 发 展 ， 
反观 莽 势 在 民间 的 流行 态势 , 直至 今天 , 仍旧 能 够 从 满族 老人 跳 的 “ 九 折 十 八 式 ” 
中 看 到 莽 势 曾经 的 影子 ， 这 足以 说 明 , 在 民间 的 环境 中 ， 莽 势 得 到 了 长 期 的 传承 
和 发 展 。 这 也 是 我 们 今天 研究 满族 舞蹈 的 一 个 有 力 的 实证 。 


” 姚 沪 全 ， 马 景 星 等 .满族 舞蹈 发 展 史 [M] ， 高 等 教育 出 版 社 ，2009 


SUS 清 代 宫廷 乐舞 现代 流 变 

时 过 境 迁 ,清朝 宫廷 乐舞 随 着 那 段 民 族 历史 而 落下 帷幕 。 民 主 革命 在 “驱除 
BEREE” H, 将 一 切 积怨 扩大 到 整个 民族 ,使 得 满洲 艺术 文化 瞬间 销 声 匿 
迹 。 新 中 国 成 立 ， 满 洲 正式 改名 为 满族 ， 成 为 中 华 56 个 民族 之 一 。 随 着 改革 开 
放 的 浪潮 ， 民 族 政 策 的 落实 ， 满 族 这 个 曾经 辉煌 而 又 沉寂 多 年 的 民族 ， 被 人 们 所 
重新 认识 , 一 部 部 的 满族 舞蹈 作品 , 走 上 了 人 民 的 舞台 , 散发 出 耀眼 夺目 的 光芒 。 

一 、 改 革 开 放 以 来 清 代 宫廷 乐舞 的 “BH” 

20 世纪 80 年 代 ， 党 中 央 开 始 落 实 少数 民族 政策 , 随 着 民族 政策 的 落实 ， 在 
1980 年 后 的 几 年 中 ， 由 于 辽宁 、 河 北 、 吉 林 各 省 诸 满族 自治 县 陆续 成 立 ， 为 适 
应 满族 文化 发 展 的 新 需要 , 掀起 了 一 场 挖掘 、 整 理 、 创编 、 演出 满族 舞蹈 的 热潮 ， 
在 此 形势 下 , 新 创编 的 满族 舞蹈 数量 不 断 增多 , 这 期 间 各 省 的 少数 民族 文艺 汇演 ， 
让 更 多 的 少数 民族 舞蹈 登 上 了 全 国 的 文艺 舞台 ， 呈 现 出 一 派 的 繁荣 景象 。 其 中 ， 
沉寂 多 年 的 满族 舞蹈 登 上 了 首都 的 文艺 舞台 , 满族 舞蹈 的 创作 进入 一 个 历史 的 高 
峰 ， 相 继 问 世 了 一 批 具 有 代表 性 的 舞蹈 、 舞 剧 。 改 革 开放 以 来 的 满族 舞蹈 创作 ， 
既是 新 中 国 少数 民族 舞蹈 创作 中 的 重要 组 成 部 分 , 也 是 对 满族 传统 舞蹈 文化 的 传 
承 与 创新 。 此 后 ， 全 国 的 各 大 舞台 上 层出不穷 的 满族 舞蹈 作品 ， 以 各 具 特 色 的 形 
式 和 内 容 体现 着 改革 开放 以 来 满族 人 民 文 化 和 物质 生活 的 极 大 改观 。 

(一 ) 初 兴 的 见 盛 期 : 1980 一 一 1990 年 的 代表 作 

1 创 先河 的 《 莽 式 空 齐 》 

1980 年 的 金秋 十 月 ， 在 新 中 国 成 立 以 来 举办 的 第 一 次 “全 国 首届 少数 民族 
文艺 汇演 ”的 舞台 上 , 由 马 景 星 编导 、 刘 靖 作曲 、 辽 宁 省 丹东 市 歌舞 团 演出 的 《 医 
势 空 齐 》 荣 获 了 “优秀 节目 奖 ”， 因 此 ,满族 舞蹈 第 一 次 登 上 -人民 大 会 堂 的 舞台 ， 
向 全 国 观众 ， 宣 布 一 个 民族 舞蹈 的 重新 崛起 。 

当时 ， 著 名 舞蹈 评论 家 苏 祖 谦 对 《 磊 式 空 齐 》 进 行 了 评论 :“ 大 幕 启 处 ， 舞 
台 上 显现 出 数 排 满族 青年 男女 的 剪影 。 女 婷 立 于 后 ， 男 侧 卧 于 前 ， 高 姿 低 势 ， 优 
美 矫健 ! 他 们 迅速 地 变换 着 各 种 动作 、 场 面 和 队 形 。 有 时 手臂 轮番 由 上 而 下 环绕 
于 胸 前 ， 有 时 一 手 举 过 额 上 ， 一 手 反 背 于 身后 蹲 腿 转身 ， 这 样 的 姿态 动 势 反复 出 
现在 立 姿 、 卧 式 行进 、 跳 跃 之 间 。 在 时 轻 时 重 、 有 缓 有 急 的 鼓点 伴奏 之 下 ， 他 们 
左右 上 下 盘旋 作 势 。…… 这 是 我 第 一 次 看 到 的 满族 舞蹈 ，…… 让 我 们 为 祖国 舞 坛 
新 绽放 的 满族 舞蹈 之 花 而 欢呼 吧 !”2?” 另 有 评论 指出 ,“ 和 舞蹈 动作 再 现 了 古 时 匡 势 
舞蹈 举 一 袖 于 额 ， 反 一 袖 于 背 的 形象 ， 色 彩 鲜 明 ， 舞 姿 矫 健 ， 特 点 突出 。 展 现 了 
满族 人 民 粗 六 、 驿 悍 、 豪 放 、 泌 辣 的 性 格 。 整 个 舞蹈 结构 严谨 ， 层 次 清晰 、 舞 汇 
精炼 、 特 点 鲜明 . 像 一 首 美丽 抒情 的 诗歌 ， 脸 炙 人 口 ， 它 尽情 抒发 了 满族 青年 欢 


” 庄 广 明 .我 演出 过 的 的 满族 舞蹈 加 .黄河 之 声 ，2011 
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乐 喜悦 的 情绪 和 对 美好 生活 的 想 往 。…… 今天 在 首都 舞台 , 我 们 有 机 会 看 到 了 具 
有 人 鲜明 特色 的 满族 民间 舞蹈 《 莽 势 空 齐 》 心情 激荡 欣喜 满怀 。 ' 马 闲 秋 草 后 ， 人 
醇 晚 风 前 ， 磊 势 空 齐 曲 ， 消 遥 二 十 年 。” 这 是 清 代 杨 宾 在 康 巾 年 间 ， 去 东北 守 古 
塔 探 父 时 ， 观 满族 民族 舞 “ 莽 势 空 齐 ”后 所 吟 之 诗 。” 《项 式 空 齐 》 拉 开 了 当代 
满族 舞蹈 创作 的 序幕 ， 是 满族 舞蹈 发 展 史上 的 一 个 里 程 碑 式 的 作品 。 

2 誉 天 下 的 《珍珠 湖 》 

1982 年 辽宁 歌舞 团 创作 演出 了 大 型 满族 舞剧 《珍珠 湖 》，， 这 是 我 国 第 一 部 大 
型 满族 舞剧 , 该 剧 根据 一 首 流传 在 我 国 东 北 地 区 的 美丽 动人 的 满族 神话 传说 改编 
而 成 。 

艺术 指导 : 杨 继武 
剧本 : BRL AAG. Ze THA 
舞蹈 编导 : 赵 荣 文 、 戴 文部 、 李 静波 、 洪 绍 义 
作曲 : 杨 志 忠 、 刘 连 生 、 霍 存 慎 、 刘 志 国 
舞美 设计 : BAR. EER 
服装 设计 : 徐 世 民 
灯光 设计 ， 郭 机 
主要 演员 : Wik. WR. BR 
剖 情 描述 : 在 长 白山 镜 泊 湖 里 有 一 个 烟 烟 内 光 的 珍珠 王国 ,美丽 善良 的 珍珠 
公主 ， 笠 福 的 在 这 里 成 长 。 渔 民 舒 东 阿 是 一 个 勇敢 、 智 意 的 ， 有 一 颗 善 民心 的 满 
族 青年 。 一 个 偶然 的 猎 鱼 、 捕 捉 到 一 只 大 珍珠 ,出 人 意料 之 外 ， 这 只 大 珍珠 却 是 
一 个 美丽 动人 的 珍珠 公主 。 珍珠 公主 感谢 舒 东 阿 的 救命 之 恩 ， 心中 也 上 暗暗 地 爱 上 
了 勤劳 勇敢 的 舒 东 阿 。 恶 毒 凶 狠 的 独 狐 子 (满族 人 民 传 说 中 的 怪兽 )， 搅 起 滔天 
巨 浪 将 渔民 的 船只 打 翻 ， 使 舒 东 阿 沉 落水 底 。 季 好 得 珍珠 公主 相 救 ， 才 在 湖 中 生 
存 下 来 。 没 有 想到 在 珍珠 国 中 ， 国 王 也 是 一 个 讲 完 身 分 、 嫌 贫 爱 富 的 人 。 舒 东 阿 
冲破 层 层 封锁 ， 战 胜 重 重 险阻 ， 来 到 珍珠 国王 面前 求婚 ， 却 遭 到 拒绝 。 四 海龙 子 
也 纷纷 前 来 求婚 ， 却 遭 到 珍珠 公主 的 拒绝 ， 她 心中 只 有 勤劳 勇敢 、 智 慧 善 民 的 普 
通 渔 民 和 舒 东 阿 。 珍珠 公主 从 此 一 病 不 起 , 万 般 无 条 珍珠 国王 答应 了 珍珠 公主 要 与 
舒 东 阿 成 婚 的 请 求 。 一 家 喜庆 事 ， 百 家 来 成 全 ， 渔 村 一 片 喜庆 ， 按 渔民 的 风俗 举 
行 了 盛大 的 婚庆 典礼 。 好 景 不 长 , 害 人 的 狠 狐 子 前 来 捣乱 , 独 狐 子 的 女 妖 施 麻 法 ， 
使 得 美丽 的 珍珠 公主 双 目 失明 。 舒 东 阿 为 救 爱 妻 追 杀 前 来 捣乱 的 独 狐 子 , 但 是 珍 
珠 公主 还 是 让 狗 狐 子 掠 走 。 A CASE A A A BR FR. 珍珠 国王 被 每 东 阿 的 
勇敢 真诚 所 感动 , 捧 出 镇 湖 军刀 助 他 一 辟 之 力 , 舒 东 阿 随 独身 一 人 深入 怪 洞 与 狗 
狐 子 决一死战 , 他 识破 迷惑 揭穿 独 狐 子 的 诡计 , 但 是 最 后 见 到 心爱 的 珍珠 公主 已 


”全国 少数 民族 文艺 汇演 大 会 办 公 室 《 会 刊 》 内 部 材料 


26 


HVE. AY AR Be eA R 


己 经 死去 , 他 悲愤 地 抱 起 珍珠 公主 走 入 境 泊 湖 ， 上 演 了 一 幕 令 人 魂 窑 情 绕 的 爱情 


E 了 独 狐 子 ， 用 镇 湖 宝刀 将 其 杀 死 。 但 心爱 的 珍珠 公主 


悲剧 ,此 后 在 湖 中 升 起 了 两 道 石 柱 ， 人 们 永远 怀念 着 他 们 爱情 诞生 与 毁灭 的 地 方 


一 一 珍珠 湖 o 7 
动人 的 满族 文学 传说 ， 


世代 流传 ， 但 要 用 舞蹈 语汇 表现 ， 却 难 上 加 难 。 一 个 


从 无 到 有 的 过 程 ， 一 个 似 拓 欧 般 艰苦 的 探索 ,每 一 个 动作 都 传达 出 故事 深层 的 民 


族 性 格 。 独 特 的 社会 生活 、 


历史 传统 、 地 理 环境 ， 造 就 出 独特 的 民族 舞蹈 语汇 。 


编导 们 经 过 认真 细致 的 走访 考察 ， 总 结 出 一 套 满 族 舞蹈 纲目 : 骑 射 围 鱼 、 服 佩 器 


WH. FSR. FL ER SEE 


Di Ae AAIE HORS DU A SERVE: MER 


FA MAIC. PGA BUSA, BERR. RR. a BROCE. 
WME SE. FES. KYE SEERA Ae, AMIRE MOR AD ENTE, E 
神秘 的 民族 舞蹈 语汇 被 挖 气 、 总 结 出 来 了 。 传 统 舞 蹈 仿佛 奇迹 般 的 再 现 眼 前 ， 院 


满 祭 礼 的 腰 铃 舞 、 男 子 模拟 围 猫 的 扬 烈 短 、 日 常生 活 中 的 空 齐 舞 、 骑 射 舞 ， 还 有 


宫廷 味 十 足 的 寸 子 舞 ,， 都 深刻 表现 了 满族 人 民 热 爱 自 由 幸福 的 美好 心愿 ,生动 的 
绘制 了 一 幅 浪 漫 色 彩 与 现实 格调 融 为 一 体 的 满族 生活 的 画卷 , 使 人 感到 清新 、 杂 


切 。《 珍 珠 湖 》 的 艺术 成 就 


产生 了 长 久 的 影响 ， 不 仅 使 满族 舞蹈 焕发 出 不 曾 有 过 


的 艺术 魅力 ， 还 因此 唤醒 了 一 个 民族 对 自身 的 认同 感 。 正 如 《文汇报 》 有 文章 评 
论 “ 一 部 舞剧 振兴 了 一 个 民族 ”。 另外， 他 所 挖掘 的 满族 舞蹈 语汇 ， 成 为 后 世 争 


相 效 仿 的 经 典 , 同时 也 奠定 了 满族 舞蹈 的 基本 形态 和 风格 动 势 , 使 其 成 为 一 种 程 


式 ， 并 应 用 于 今后 的 教学 和 


1 创作 。 


3 盛 满 情 的 《满族 诗 画 》 


1987 年 辽宁 省 丹东 歌舞 团 创作 演出 了 大 型 风情 歌舞 《满族 诗 画 》。 编导 马 景 


前 往 观 看 。 在 创作 过 程 中 ， 


星 、 严 纪 芳 、 李 玉 顺 。 该 剧 在 沈阳 、 深 圳 等 地 演出 ， 吸 引 了 一 些 港 台 的 专家 学 者 


编导 们 深入 生活 ， 挖 掘 史 料 ， 回 满族 老 艺 人 请 教 ， 癌 


专家 学 者 们 学 习 ， 力 图 用 


台 歌 舞 作 品 ， 表 现 满 族人 民 勤 劳 勇 敢 、 朴 实 善良 的 优 


秀 品 质 和 精神 风貌 。 整 部 作品 集合 了 大 量 满族 地 区 的 音乐 、 舞 蹈 元 素 ， 以 密集 的 
拼 贴 和 极 高 的 融合 度 给 观众 呈现 了 一 场 满 族 风 情 的 “ 诗 画 盛宴 ”。 
编导 : BRE AF FER 


作曲 : 刘 靖 、 李 长 胜 


舞美 设计 : 齐 牧 冬 、 胡 青 、 纪 仁 谦 、 KI | Ft 


《满族 诗 画 》 场 序 
Fe: 满族 起 源 
SERCH 


ing 
JES 


3 (HRW) TAS 
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长 白 仙 女 
第 一 部 分 : 劳作 生息 
放 木 排 
狩猎 归来 
织 网 
FAEN 
第 二 部 分 : 八旗 军 威 
武士 出 征 
摇篮 曲 
UKE oF 
葬礼 
第 三 部 分 : 民俗 民风 
托 里 舞 
情歌 
扬 烈 舞 
荷花 龙灯 
4 颂 萨 满 的 《 神 鼓 》 
丹东 歌舞 团 于 1984 年 辽宁 省 第 二 届 文 化 艺术 节 上 演出 大 型 满族 神话 歌舞 居 
(HE), 该 舞剧 一 经 演出 ， 获 得 了 业内 专家 的 好 评 ， 荣 获 本 届 艺 术 节 金奖 。 这 
是 一 部 根据 著名 满族 民间 传说 《 尼 山 萨 满 》 改 编 的 歌舞 剧 。《 尼 山 陀 满 》 传 说 不 
仅 在 满族 人 民 中 间 流 传 ， 像 达 输 尔 族 、 赫 哲 族 、 鄂 温 克 族 以 及 鄂伦春 族 ， 都 有 类 
似 的 传说 。 
编剧 : Xl Be 
导演 : 马 景 星 
作曲 : 刘 靖 、 李 洪 珠 
编 舞 : 刘 永 新 、 马 景 星 
景 设计 : 刘 小 丹 
服装 设计 : EFE 
灯光 设计 : Aii 
剧情 简介 : 
在 悠悠 的 白山 黑 水 之 间 , 满族 部 落 劳 作 生 妃 ， 一 派 祥和 。 魔 网 呼 吐 仇 视 人 间 
KRI, WAERME, KARRAR. 
RWE RAJE TRAER, WUR APA H 


= 


ng 
TE 


4 (RRE HÀ 
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一 场 善 与 恶 的 斗争 由 此 展开 。 

部 落 首领 穆 昆 达 之 子 乌 龙 被 呼 吐 动 掠 , 穆 昆 达 夫妇 及 乌 龙 的 情人 伊 尔 哈 悲 痛 
万 分 , 尼 珊 敲 起 神 鼓 ， 在 神灵 的 帮助 下 闻 入 地 狱 将 乌 龙 救出 ,气急 败坏 的 呼 吐 化 
为 尼 珊 亡 夫 铁 木 其 ， 施 用 妖 术 迷惑 尼 瑚 ， 资 走 了 神 鼓 。 伊 尔 哈 的 死 使 尼 丙 惊醒 ， 
在 神灵 的 启示 下 ， 她 毅然 投入 烈火 重新 修炼 。 神 鼓 回 归 ， 在 尼 珊 和 众 乡亲 强大 的 
鼓 声 面前 ， 魔 鬼 呼 吐 终于 逃走 。 

(=) 成 熟 的 发 展期 : 1991 一 2000 年 的 代表 作 

1 承载 满族 印象 的 《 莽 式 风韵 》 

1995 年 10 月 辽宁 省 第 三 届 文 化 艺术 节 在 沈阳 举行 。 辽 宁 丹 东 歌 舞 团 演出 大 
型 满族 舞蹈 印象 《 莽 势 风韵 》。 并 荣获 艺术 节 银 奖 这 是 该 团 第 三 次 到 沈阳 演出 大 
型 满族 舞蹈 作品 。 

该 作品 分 上 、 中 、 下 三 篇 : 

LE (EBS) 

G), BERR: 反映 在 生产 力 低下 的 原始 部 落 ， 届 于 自然 力 的 的 威慑 ， 借 助 于 
原始 宗教 萨 满 跳 神 祈 天 求 雨 ， 表 现 人 们 对 生存 意识 的 渴望 。 

(2)、 春 之 祭 : 月 光 下 长 白 仙女 沐浴 在 白山 之 畔 布 库 里 湖 中 、 知 食 红 果 孕 育 而 
生 满族 始祖 。 一 群 眷恋 春天 的 少女 沐浴 在 春雨 之 中 仰望 怀念 长 白 仙 女 ， 表 现 了 人 
们 对 生命 意识 的 崇尚 。 

(3)、 秋 之 祭 : 群 兽 追 逐 在 山林 之 中 ， 英 勇 的 猎手 巡 猎 、 围 猫 喜庆 丰收 。 表 现 
了 人 们 对 生活 意识 的 赞美 。 

HES (SESE) 

(1)、 初恋 情 : 情窦初开 的 少女 手持 策 篇 嬉戏 玩 机, 追忆 勤劳 善良 的 策 篇 姑娘 。 
小 阿 可 和 小 格格 通过 策 篇 在 生活 中 产生 了 一 段 美好 的 恋情 。 

(2)、 插 车 情 : 送 亲 迎亲 的 大 车 队 奔 弛 在 乡间 路 上 ， 引 来 一 片 欢歌 笑语 ， 表 现 
满族 传统 插 车 迎亲 的 热闹 场面 。 

(3)、 婚 俗 情 

新 人 结 亲 众人 恭贺 。 通过 坐 账 、 跨 马鞍 , 射 三 篇 、 挑 盖头 表现 满族 的 风俗 人 情 。 

FE (EAW) 

G) RAB: 满 台 大 鼓 ， 盘 鼓 ， 建 鼓 ， 鼓 女 在 群 鼓 上 ， 盘 旋 作 势 。 表 现 内 宣 
舞蹈 的 典雅 风范 ， 民 间 舞 女 进入 宫廷 的 艰苦 攀 路 。 

OD, HER: 满族 俗称 族人 ， 喜 着 长 袍 谓 之 旗袍 。 旗 袍 的 演变 发 展 ， 已 迈 出 
国门 走向 世界 。 

(3). WK: 白山 高 ， 绿 水 长 。 东 北大 地 关东 风情 无 限 美好 。 这 里 是 满族 人 
民生 长 的 摇篮 , 可 爱 的 家 乡 。 民族 大 家 庭 的 重要 成 员 一 一 满族 人 民歌 颂 着 祖国 更 
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加 美好 的 未 来 。 
(GEAARD EOAR: 
总 编导 : 马 景 星 
编导 : 刘 永 新 、 杰 克 、 沈 晨 、 赵 雅 铃 
Eh: FEE 

舞美 设计 : Ah ERE, RRE, HE, FLA, REE 
2 传颂 满族 传说 的 《和 白 鹿 额 娘 》 

《 白 鹿 额 娘 》 是 辽宁 歌舞 团 1999 年 创作 演出 的 大 型 满族 神话 舞剧 。 内 容 根 
据 流传 在 东北 地 区 满族 的 民间 故事 改编 成 舞剧 的 。 剧 中 反映 了 生长 在 白山 黑 水 间 
WARE, 在 部 落 狩猎 中 ， 救 下 了 一 个 满族 婴儿 ， 并 将 他 抚养 长 大 成 为 一 名 英雄 的 
故事 。 舞 剧 运用 了 大 色 块 的 手法 泻 染 气氛 ， 又 用 细腻 的 手法 刻画 了 “ 白 鹿 ” 伟 大 
的 母爱 情怀 , 传统 与 现代 的 交融 ,人 性 贪 焚 与 无 私 的 矛盾 冲突 , 使 剧情 跌宕 起 伏 ， 
情感 缠绵 婉转 ， 收 到 了 很 好 的 艺术 效果 。 

ll: EERE REY JRE 

艺术 指导 : AEE 

作曲 : Ei 

总 编导 : 初 培 林 

编导 : FR EWE, FEMA 

主要 演员 ; FHES XE RRS 

剧情 梗概 

(1)、 火 海 救 孤 
责 赖 王爷 率 众 围 猪 骚扰 山林 ， 铁 蹄 踏破 往日 的 宁静 。 为 追捕 一 支 白色 神 鹿 ， 盗 

意 践 踏 山 林 。 人 惨遭 动 难 的 白山 烟雾 弥漫 ， 火 光 冲 天 ， 火 海中 传 出 婴儿 阵 阵 啼 典 。 

此 刻 ， 白 鹿 循 声 而 来 跳 进 火 海 ， 救 出 婴儿 突出 重围 绝 尘 而 去 。 

《2)、 桦 林 育 子 

白山 深 处 的 白桦 林 中 , 白 鹿 额 娘 在 一 群 凡 顶 移 的 陪伴 下 抚育 着 儿子 , 日 复 一 日 ， 
年 复 一 年 ……。 寒 来 嗜 往 十 八 个 春秋 过 去 了 , 孩子 出 落成 一 个 英武 健壮 的 小 伙 子 ， 
额 娘 为 他 起 了 个 名 字 叫 “ 伯 图 力 ”。 

(3)、 湖 畔 定 情 

春天 来 了 ， 白 山 又 充满 甘 勃 生机 。 伯 图 力 来 到 湖 边 ,湛蓝 的 湖水 ， 妆 刍 碍 波 中 
映 出 一 位 美丽 少女 野 浴 的 倩影 。 一 位 身 着 盛装 的 满族 姑娘 款 款 走 来 . 伯 图 力 被 姑 
娘 的 美貌 惊 呆 了 ， 姑 娘 也 被 小 伙 子 英俊 雄健 所 吸引 ， 两 人 一 见 钟情 。 原 来 这 寻 女 
就 是 责 赖 王爷 的 掌上 明珠 一 一 吉 娜 格格 。 

《4)、 梦 结 良 缘 


pany 


at 


=— 


30 


HERA Fe AOS ec LA IO Hi Ae EA Oe HE 
荷包 ， 一 箭 射 向 远方 。 白 鹿 额 娘 为 儿子 的 幸福 历尽 千 难 万 险 ， 寻 回 荷 包 。 疲 备 不 
堪 的 额 娘 忱 然 入 梦 ， 梦 见 了 伯 图 力 和 吉 娜 恩 恩 爱 爱 结 成 良缘 ， 双 双向 额 娘 中 拜 ， 
额 娘 也 向 一 对 新 人 祝福 。 

(5)、 红 烛 陷 井 

伯 图 力 带 上 吉 娜 的 荷包 登门 求婚 。 责 赖 王爷 伴 允 婚事 ,骗取 伯 图 力 的 鹿 哨 ， 设 
下 毒 计 。 

王府 张 灯 结 彩 ， 鼓 乐 齐 鸣 。 盛 大 的 婚礼 正 按 满族 礼仪 进行 。 责 赖 王爷 吹 响 鹿 哨 
诱 来 白 鹿 额 娘 。 额 娘 刚 一 落座 ， 突 然 被 一 张 从 天 而 降 的 巨 网 蛙 住 ,， 伯 图 力 拼 死 救 
母 ， 王 苑 张 弓 她 射 ， 误 伤 了 吉 娜 格格 。 和 危急 中 ， 额 娘 召 来 白鹤 一 起 飞 向 白山 。 

(6)、 爱 沐 白 山 

白 鹿 额 娘 和 伯 图 力 带 上 奋 奋 一 息 的 吉 娜 逃离 王府 到 山林 。 

白山 深 处 , 伯 图 力 抱 着 昏迷 的 吉 娜 千 呼 万 唤 ， 悲痛 欲 绝 循 踪 赶 来 的 责 赖 王爷 重 
胸 顿 足 悔恨 不 及 。 眼 看 吉 娜 生命 重 危 ，。 亲 人 们 束手无策 ， 白 鹿 额 娘 展 臂 刺 腕 ， 大 
义 疗 然 滴 尽 自己 的 鲜血 ， 救 活 了 吉 娜 。 额 娘 念 笑 告别 亲人 魂 断 白山 。 她 那 博大 无 
私 的 爱心 感 天 动 地 ， 也 令 横 暴 的 责 赖 王爷 羞愧 不 已 跪拜 在 地 。 

人 间 回 响 一 曲 爱 的 浩 歌 ， 白 山 升 起 一 座 爱 的 丰碑 。 

3 浓缩 满族 民俗 的 《 满 乡情 韵 》 

2001 Æ, 辽宁 省 歌舞 团 等 单位 编 演 大 型 满族 歌舞 诗 《 满 乡情 韵 》 进 京 参加 “第 
二 届 全 国 少 数 民 族 文艺 会 沉 ”。 独 具 满族 特色 的 舞蹈 ， 展 示 了 民族 情结 与 人 文 情 
怀 , 体现 了 传统 文化 魅力 与 现代 审美 相 融 的 创新 精神 , 凭借 典型 的 满族 文化 符号 ， 
将 其 解构 又 重新 结构 , 使 其 单一 元 素 的 简朴 升华 成 复合 极致 的 满 风情 韵 。 在 艺术 
节 展 演 期 间 受 到 专家 、 学 者 及 观众 的 一 致 好 评 ， 获 创作 金奖 、 演 出 金奖 [4]。 该 
作品 为 满族 艺术 的 发 掘 、 发 展 、 创 新 又 作出 了 一 次 有 益 的 探索 。 

(=) 奋进 的 探索 期 : 2001 年 一 至 今 的 代表 作 
1 满族 风情 的 画卷 一 一 《 满 风 神韵 》 
2006 年 在 沈阳 举办 了 沈阳 第 六 届 艺 术 节 ， 由 沈阳 歌舞 团 演出 了 大 型 舞蹈 秀 
《 满 风 神韵 》。 
总 编导 : 苏 杰 
编导 : 冯 常 荣 、 江 红 向 、 徐 晓 霞 、 史 记 、 马 千里 
作曲 : 赵 晋 南 

舞美 设计 ， 孙 浩 元 

灯光 设计 :和 孙 宽 、 王 鹏 、 李 宏 成 

序 
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人 类 对 远古 的 自然 家 园 有 着 一 种 梦幻 般 的 想 望 ,神奇 美丽 的 大 自然 哺育 了 万 
， 哺 育 了 人 类 。 大 自然 是 满族 的 生命 之 根 ， 满 族 是 自然 之 子 。 秀美 壮丽 的 山河 
a TAY Ae o 
第 一 章 ” 雪 时 逐鹿 
TARE 
长 写 、 烈 马 是 勇士 无 敌 天 下 的 伙伴 。 
围场 、 畅 饮 是 男儿 粗 儿 豪放 的 英雄 本 色 。 
白桦 林 、 梅 花 鹿 ， 
干杯 酒 、 男 儿 心 ， 
携手 自然 万 物 ， 
同 歌 同 舞 ， 同 生 共 荣 。 
第 二 章 ” 云 中 漫步 
寸 子 鞋 是 满族 女子 特有 的 鞋 具 。 
NY FE EI a CIR AE o 
星城 里 的 小 姑娘 
放飞 青春 的 梦想 ， 
云 中 漫步 筋 里 延伸 美丽 。 
第 三 章 ” 满 福 福 满 
春节 是 中 华 民族 的 共同 节目 。 
龙 是 中 华 各 民族 的 共同 图 腾 。 
正月 里 舞 龙 灯 ， 风 调 雨 顺 万 事 兴 。 
正月 里 舞 花 灯 ， 万 事 如 意 福 满门 。 
UR BERE 
旗袍 是 满族 女性 特有 的 服装 ， 
它 是 中 华 民族 服饰 文化 中 的 魂 宝 ， 
它 是 人 类 服饰 世界 中 的 一 道 绚 丽 彩虹 。 
君 本 普通 ， 一 衣 炫 彩 美丽 ， 
伊 是 极品 ， 霓 和 演 百 代 流 芳 。 
第 五 章 AUK 
每 一 个 民族 都 有 激活 生命 的 鼓点 ， 
每 一 个 时 代 都 有 震撼 灵魂 的 呐喊 。 
满族 对 天 、 地 、 神 充满 敬 月 ， 
对 生命 、 ee 
ABU, SHS, MEER, 
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地 鼓 响 ， 震 撼 山河 ， 福 泽 四 海 ， 
神 鼓 响 ， 滋 养 天 地 ， 安 康 万 物 。 
2 满族 韵 情 的 素描 一 一 《 东 隆 边 鼓 》 
2007 年 9 月 辽宁 省 第 七 届 艺 术 节 上 ， 丹 东 歌 舞 团 演出 了 满族 风情 组 舞 《 东 
PEEK) SRE. 
民俗 顾问 : BA 
艺术 总 监 、 创 意 : 刘 桂 腾 
艺术 指导 : 张 元 春 、 马 景 星 、 刘 靖 
总 导演 : 刘 永 新 
Verh: TIE EKE TRR ER 
舞美 设计 : 刘 小 舟 
灯光 设计 : #4 
服装 设计 : 李 然 
编导 : 刘 梦 君 、 孙 奇 
内 容 简 介 : 
(1) 布 勒 瑚 哩 
长 白山 之 东 布 库 里 山下 的 布 勒 瑚 哩 池 。 神 竟 衔 红 果 自 天 而 降 ， 佛 库伦 吞 红 果 而 
生 布 库 里 雍 顺 ， 是 为 传说 中 的 满族 始祖 。 鼓 者 ， 在 追 索 民 族 之 根 ; 鼓 语 ， 在 叙述 
生命 之 源 bates 
(2) 巴 图 鲁 瞒 尼 
巴 图 鲁 瞒 尼 ， 勇 敢 的 英雄 神 。 狩 猎 的 勇士 搜寻 、 追 捕 、 围 猎 ， 哈 马刀 伴 着 咒语 
铮铮 作 响 。 女 人 在 拾 援 猎物 ， 称 昆 达 击 鼓 向 天 神 阿布 卡 恩 都 里 诵 祝 …… 人 金 戈 铁马 
之 声 ， 俊 做 灵动 之 象 ， 彰 显 了 满族 人 民 的 旷 达 、 悍 勇 。 
(3) 佛 多 妈妈 
护 婴 女神 。 满族 民间 以 祭 柳 为 俗 ， 敬 奉 佛 多 妈妈 。 绿 为 生命 之 色 ， 柳 则 是 生命 
的 象征 。 悠 修 摇 禾 曲 ， 绵 绵 子 孙 强 。 子 子孙 孙 传 万 代 ， 香 火 永 继 万 万 年 。 
(4) 那 丹 乌 西 哈 
那 丹 乌 西 哈 ， 北斗 七 星 。 星斗 始 终 是 漫漫 长 夜里 人 类 最 可 信赖 的 引导 者 ,满族 
由 此 而 产生 了 星辰 崇拜 。 望 北斗 南 征 北 战 不 迷途 ; FRB BSR. RR 
一 声 婴 儿 吵 ， 前 赴 后 继 巴 图 和 鲁 。 
(5) 乌云 格格 
乌云 格格 ,“ 一 群 姑娘 ”之 意 。 纤 秀 的 寸 鞋 ， 踩 出 少女 的 曼妙 ; 端庄 的 大 拉 翅 ， 
擎 起 青春 的 愿景 ， 清 脆 的 八角 鼓 ， 荡 说 着 生活 的 浪漫 。 
(6) 依 姆 钦 玛 克 沈 
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依 姆 饮 玛 克 沁 , GE. BUTE SN BIE, WRG RCA Te E, 
为 生存 而 争 ;， RC, ATT: 鼓 之 现 ， 为 生命 而 歌 。 

(7) Shae 

乌拉 塞音 德 ,“ 喜 庆 ” 之 意 。 红 火 的 满族 婚礼 的 场景 ， 迎 彩礼 ， 过 火 贫 、 器 
Di (BSE HL eA EU SRE, BTU ARS KE o 

(8) ART ACH EK 

EE, REK “ACKER”, 高 意 “ 天 下 太平 ” PEE ACRE, HAA 
RER RIEA, FLA Let. AR APIA) A: 敬 天 风调雨顺 ， 
SSAA EE 

以 上 八 段 独 具 满 族 特色 的 舞蹈 ， 展 示 了 民族 情结 与 人 文 情怀 ， 体 现 了 传统 文 
化 魅力 与 现代 审美 相 融 的 创新 精神 ， 和 凭借 典型 的 满族 文化 符号 ,将 其 解构 又 重新 
再 构 ， 使 其 原本 单一 的 素材 升华 为 汁 香味 浓 的 满 风情 韵 。 和 丹东 歌舞 团 在 挖掘 、 探 
索 满族 舞蹈 文化 发 展 的 道路 上 又 迈 出 了 坚实 的 一 步 。 

3 满族 爱情 的 乐章 一 一 《珍珠 湖畔 》 

为 参加 第 四 届 全 国 少 数 民族 文艺 汇演 ， 辽 宁 歌 舞 团 2012 年 创作 演出 了 大 型 
原创 民族 (满族 ) 舞剧 《珍珠 湖畔 》。 这 是 继 《 珍 珠 湖 入 《 白 鹿 额 娘 》 后 ， 第 三 
部 大 型 原创 满族 舞剧 。 

总 编导 : 门 文 元 

执行 总 编导 : 刘 震 

编剧 : 门 文 元 、 黄 伟 英 

作曲 : UK 

编导 : HAM. KEL aR 
舞美 设计 : IKAN, BERK. MA 

灯光 设计 : 方 大 勇 、 张 志 阳 

服装 设计 : E Pe 

故事 梗概 : 这 是 一 个 神奇 而 浪漫 的 爱情 故事 。 神 乌 赐 珠 于 人 间 …… 搭 娜 姑娘 
降临 在 黑土 地 上 ， 并 与 大 地 之 子 阿 克 敦 结 为 夫妻 ， 从 此 他 们 在 这 里 繁衍 生 县 。 山 
塞 猎手 阿 林 泰 妒 恨 在 心 …… 日 日 夜 夜 , 风 风 雨 雨 。 塔 娜 与 爱 她 的 人 的 心灵 ， 交织 
着 曲折 的 人 生 乐章 。 突 然 ， 太 阳 喷 射出 火焰 ， 大 地 干裂 ， 河水 干 泗 ， 珍珠 湖 蒙受 
着 灾难 。 阿 林 泰 私 力 缠身 ,阴谋 将 阿 克 敦 符 天 求 祖 。 塔 娜 姑 女 奋不顾身 ， 舍 命 救 
夫 ， 莫 痛 的 告别 了 家 园 和 亲人， 用 爱 的 泪水 润泽 着 着 恋 的 人 间 。 BRK TA 
生命 的 光泽 !“ 

FR: 珍珠 之 灵 
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(3) 


天 缘 之 情 
湖畔 相 恋 
河谷 危 情 


月 夜 湖 边 
爱 的 嫉 恨 
婚庆 喜悦 


WAH 
灾难 降临 
生命 颂歌 


尾声 : 啊 ! 珍珠 湖 

《珍珠 调 畔 》 故 事 取材 于 满族 民间 传说 ， 再 现 了 满族 人 民 勤 劳 勇 敢 善良 的 美 
好 品质 ， 对 答 了 假 、 恶 、 丑 ， 赞 扬 了 坚守 爱情 的 纯真 ， 为 爱 售 身 的 动人 情感 。 舞 
关中 完美 呈现 了 满族 婚礼 的 场景 ， 突 出 体现 了 满族 民俗 的 文化 特色 ， 腰 铃 舞 、 单 
鼓舞 、 寸 子 舞 等 ， 都 是 满族 所 特有 的 舞蹈 形态 。 并 且 融 入 满族 服饰 、 礼 仪 、 道 具 
等 民族 文化 元 素 ， 是 创新 性 的 发 展 了 满族 舞蹈 艺术 。 


整理 近 三 十 年 间 满 族人 舞蹈 创作 的 作品 , 大 致 可 以 从 内 容 上 将 其 分 为 如 下 三 大 


由 满族 民间 神话 、 传 说 、 故 事 改编 的 舞剧 创作 ， 如 《珍珠 湖 》《 珍 珠 湖畔 》、 
《 神 鼓 》; 

以 满族 传统 舞蹈 素材 为 内 容 反 映 新 时 代 特 征 的 满族 风情 歌舞 创作 ， 如 《满族 
诗 画 》《 满 乡情 韵 》; 

以 及 从 历史 遗物 中 复 排 的 满族 舞蹈 作品 ， 如 《 甘 式 空 齐 》。 

于 1980 年 出 现在 舞台 上 的 《 荞 式 空 齐 》， 是 满族 舞蹈 舞台 作品 的 先行 者 ， 它 
首次 将 满族 舞蹈 的 传统 动作 形态 呈现 在 舞台 上 。 特别 是 “ 甘 式 ”这 个 熟悉 而 又 陌 
生 的 名 称 ， 熟 悉 是 因为 在 史料 里 曾 被 提起 多 次 ， 是 先 人 们 笔下 满族 舞蹈 的 代表 ; 
陌生 是 因为 它 在 人 们 的 脑海 中 是 仅仅 存在 于 史料 中 的 文字 , 对 它 最 为 详尽 的 描写 
就 是 “一 袖 于 额 ， 反 一 宰 于 背 ， 盘 旋 作 势 “《 莽 式 空 齐 》 率 先 开局 了 对 满族 传统 
舞蹈 挖掘 和 整理 的 先河 , 在 对 传统 继承 的 基础 上 , 探究 满族 舞蹈 的 历史 巡 变 与 当 
代 的 复兴 。 

《珍珠 湖 》 在 当代 满族 舞蹈 的 发 展 历史 中 ,是 一 部 真正 具有 里 程 碑 意义 的 作 
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品 。 它 的 影响 已 经 不 仅仅 在 于 对 满族 舞蹈 的 挖掘 与 创新 上 ,在 当时 的 历史 条 件 下 ， 
《珍珠 湖 》 的 出 现 可 以 说 是 振奋 了 一 个 民族 。 它 的 艺术 成 就 ， 至今 为 止 依然 在 满 
族 舞 蹈 的 队列 中 位 居 榜 首 。《 珍 珠 湖 》 虽 然 是 满族 “神话 舞剧 ” 但 随处 可 见 满族 
文化 的 基因 ,表现 了 创作 组 对 满族 文化 的 守护 。 可 以 看 出 编导 尽力 在 舞台 上 对 满 
族 舞 蹈 中 的 服饰 《如 旗 头 、 旗 袍 、 旗 鞋 等 )、 礼 仪 〈 如 请 安 礼 、 摸 妖 礼 等 )、 民 俗 
fail CBE). ABP SARTRE) 等 等 ， 使 之 较为 完整 的 再 现 出 来 ， 尽 
可 能 的 还 原 满族 舞蹈 的 原生 态 环 境 ， 以 便 使 满族 舞蹈 从 一 开始 不 要 迷失 了 方向 ， 
深 深 地 扎 进 民族 文化 的 土壤 里 , 也 只 有 这 样 , 才能 使 满族 舞蹈 这 棵 大 树 在 艺术 之 
林 中 不 老 长 青 。 

继 《 珍 珠 湖 》 之 后 , 满族 舞蹈 的 创作 也 进入 了 稳定 的 上 升 期 , 但 对 经 典 之 作 ， 
再 难 以 超越 。 在 这 些 作品 中 , 编导 们 都 在 尽力 的 靠近 史料 中 所 描述 的 满族 舞蹈 的 
外 部 形态 ， 如 “一 袖 于 额 ， 反 一 袖 于 背 ， 盘 旋 作 势 ”这 几 个 代表 着 满族 舞蹈 文 
化 基因 的 文字 , 给 了 编导 们 许多 想象 的 空间 。 外 部 形态 基本 确立 , 但 在 动作 的 本 
质 上 、 节 答 的 处 理 上 以 及 情绪 的 拿捏 上 都 是 有 着 很 大 的 发 挥 余地 。 如 果 编 导 没 有 
在 满族 文化 的 大 海里 邀 游 一 一 ,没有 钻 进去 、 沉 下 来 的 话 ， 只 是 靠 技术 是 创作 不 
出 原 半 原味 的 满族 舞蹈 的 。 满 族 是 一 个 尚武 的 民族 ， 只 这 一 点 ， 在 节奏 的 处 理 与 
动作 的 风格 上 就 不 能 任 其 发 挥 , 这 会 与 传统 文化 下 舞蹈 原 有 的 样子 背道而驰 ,而 
是 创作 出 来 的 作品 难 识 宗 谱 ,失去 了 本 民族 的 舞蹈 审美 风格 。 创 作者 们 只 有 深入 
生活 ， 去 满族 人 民 的 居住 地 探访 学 习 ， 抓紧 抢救 老 艺人 的 资料 。 特别 是 在 此 基础 
上 深入 研究 挖掘 满族 舞蹈 的 文化 基因 所 在 ， 只 有 维系 和 保持 满族 舞蹈 的 文化 因 
子 ， 才 有 可 能 正确 的 、 不 断 的 进行 满族 舞 中 文化 的 繁衍 、 发 展 和 创新 。 满 族 舞 中 
的 创作 对 舞台 的 表演 者 们 也 有 着 较 高 的 要 求 , 即 如 何 用 浸透 了 现代 文明 的 身体 表 
现 满 族 祖 先 干 年 来 形成 的 舞蹈 动 势 。 守 护 传统 ， 探 索 创新 ,一代 又 一 代 的 创作 者 
们 用 一 部 部 作品 证 明 这 对 民族 的 热爱 ,任何 一 种 艺术 都 是 遗存 与 一 定 的 传统 文化 
的 大 背景 之 中 ,同时 又 映 照 着 当下 时 代 的 风貌 ,文化 的 继承 对 于 艺术 来 说 是 土壤 、 
是 源 果 。 脱 离 了 传统 与 文化 ， 只 能 在 迷失 的 道路 上 越 走 越 远 。 继 承 传统 ， 并 不 意 
味 着 形式 的 复古 。 只 有 有 反映 时 代 精 神 , 紧 扣 时 代 脉 搏 , 才能 够 保持 鲜 活 的 生命 力 。 
从 传统 中 继承 祖先 的 文化 , 反映 当代 满族 人 的 精神 风貌 ,是 今后 满族 舞蹈 创作 的 
主要 方向 。 

身体 上 镑 刻 的 是 祖先 的 印记 , 我 们 依稀 可 以 寻 见 那 几 百 年 前 祖辈 们 跳动 的 舞 
Z, 在 盘旋 作 势 中 ， 民 族 的 印记 似乎 又 重新 依附 到 当代 人 的 号 上 。 虽 然 不 能 确定 
今天 的 满族 舞蹈 与 历史 中 的 有 几 分 相似 ， 但 流 在 骨子里 的 民族 血脉 鼓舞 着 我 们 ， 
史书 上 的 文字 指点 着 我 们 ， 满 族 舞 蹈 的 重生 ， 指 日 可 待 。 

二 、 现 代 文 化 语 境 下 的 生存 困境 
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通过 前 文 对 改革 开放 三 十 年 来 满族 舞蹈 创作 类 型 的 梳 到 


M, 在 这 三 十 年 的 发 展 历程 中 ,满族 铀 
传统 文化 的 特色 ， 男 一 方面 也 在 艺术 


LE 与 回顾 ， 我 们 不 难 发 
踢 创 作 一 方面 依据 史 论 研究 成 果 紧 抓 民族 
创作 层面 努力 向 纵深 开掘 ， 在 题材 、 手 法 等 


方面 有 所 创新 、 有 所 发 展 。 但 是 ， 放 有 眼 一 个 民族 的 舞蹈 文化 发 展 ， 取 得 的 成 就 似 
乎 不 足以 具有 和 典型 性 和 代表 性 。 那 些 经 典 的 舞蹈 、 舞 剧 ， 在 历史 的 长 河中 曾 掀起 
数 次 的 惊艳 的 浪潮 ， 而 随 着 时 间 的 流转 ， 现 代 人 们 好 奇 喜 新 的 奶 赶 着 时 代 日 新 月 


异 的 节奏 ， 满 族 舞蹈 的 “重生 ”还 未 完全 形成 ， 


在 整个 国家 民族 舞蹈 的 队列 中 ， 排 名 连年 下 滑 。 
(一 ) 创作 面临 的 “空前 与 绝 后 ” 
如 今 ， 电 视 媒体 、 网 络 传媒 进入 快速 发 展 阶段 ， 信 息 的 传播 速度 超 竹 人 们 

的 想象 。 影 视 剧 和 凭借 传媒 工具 ， 向 人 们 传达 着 无 以 计数 的 信息 数据 。 不 知 从 何 

时 起 ， 清 襄 剧 铺 满 整个 屏幕 ， 在 这 个 虚拟 的 媒体 世界 里 ， 清 王朝 的 统治 正 值 兴 

盛 ， 满 族 歌 舞 似乎 从 未 衰败 过 ， 罕 着 花 盆 底 的 宫女 们 手 拿 着 丝 绢 ， 昂 首 挺 胸 ， 

轻 仰 脸 庇 ， 稍 出 着 膀 ， 悠 着手， 摸 着 惨 角 ， 禾 宴 时 ， 歌 舞 助兴 ……30 年 前 《 珍 


珠 湖 》 舞 台 上 的 寸 子 舞 ， 如 今 反 复出 现在 影视 剧 的 获 幕 中 ， 可 喜 ， 又 可 悲 。 
襄 的 是 《珍珠 湖 》 的 经 典 ， 历 久 不 衰 。 其 中 的 有 舞 段 ， 获 得 业内 外 人 士 的 一 
致 好 评 ， 虽 说 当年 是 从 无 到 有 ， 但 创作 得 到 认可 ， 这 对 一 切 再 现 历 史 的 行为 ， 


都 是 最 高 的 赞美 。 
的 一 再 深入 探访 ， 


满族 的 《珍珠 湖 》 


就 逐渐 步 入 缓慢 发 展 甚至 停滞 ， 


写 迁 乐舞， 除了 寥寥 文字 外 ， 再 无 可 寻 。 和 任 借 着 对 这 个 民族 


细心 搬 摩 ， 终 拿 出 这 段 当 年 连 八 千岁 溥 杰 都 称赞 的 寸 子 舞 ， 
ARRI, 这 段 舞 蹈 最 接近 宫廷 乐舞 ,虽然 在 富里 没 见 过 , 但 感觉 是 最 贴近 的 。 
ABM 30 年 过 去 了 ， 姊 妹 艺术 想 寻 找 点 满族 的 舞蹈 ， 还 得 找 《 珍 珠 湖 》 
要 , 满族 人 舞蹈 的 创作 后 继 无 人 , 在 这 个 其 他 民族 舞蹈 新 人 新 作 层出不穷 的 时 代 ， 


想 退 都 退 不 了 ， 出 道 30 余年 ， 依 然 独 挑 这 根 标 杆 大 旗 。 


笔者 在 采访 《珍珠 湖 》 导 演 赵 且 文 时 ， 赵 导 曾 说 过 : 当年 的 珍珠 湖 已 经 过 
去 很 入 了 ， 当 年 我 们 达到 了 “空前 ”的 高 度 ， 也 就 是 前 无 古人 ， 我 们 是 第 一 个 


创作 了 满族 大 型 舞 


还 迟 迟 没有 出 现 ， 


出 。 但 这 么 多 年 过 去 了 ,与 《珍珠 湖 》 同 等 高 度 的 满族 舞 
我 不 希望 《珍珠 湖 》 后 继 无 人 ， 它 只 能 空前 ， 不 能 绝 后 。 


H, 


H 1982 年 《珍珠 湖 》 演 出 以 来 ， 已 经 有 30 多 年 的 历史 ， 然 而 这 期 间 ， 满 
族 舞 蹈 的 创作 尽管 没有 停滞 不 前 , 但 进步 的 程度 微 竹 其 微 。 那 批 曾 经 探访 五 省 、 


走 遍 村 县 的 编导 们 ， 早 已 步 入 元 孝 之 年 ， 只 是 他 们 没有 想到 ， 兽 经 以 为 是 控 开 


了 宝藏 ， 只 等 后 人 源源 不 断 的 开发 、 收获。 可 等 来 的 , 却 依 旧 是 当年 的 “ 旧 货 ” 


只 是 稍稍 “ 微 整形 ”了 一 番 ， 始 终 逃 不 出 当初 的 薄 篇 。 无 论 


剧本 创作 还 是 抠 


下 


语汇 的 挖掘 ， 年 轻 的 一 代 几 乎 是 一 直 在 “ 哺 老 ” 谋 生 。 当 南方 的 少数 民族 舞 跟 
经 过 “ 某 茶 印象 ”之 后 大 热 全 国之 时 ， 北 方 的 满族 舞 路 却 已 经 在 冰天雪地 中 沉 
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的 聚会 ， 似 乎 已 经 将 白山 黑 水 间 的 “盘旋 作 势 ” 遗 筷 ， 难 道 《 珍 珠 湖 》 要 成 为 
满族 舞蹈 的 代名词 ， 空 前 更 要 绝 后 ? 代 代 传承 ， 才 能 生生 不 息 。 满 族人 舞蹈 的 创 
作 是 否 要 面临 着 断裂 的 焉 梦 ? 目 视 的 方向 是 朝 后 ,还 是 向 前 ? 恐怕 是 我 们 要 去 
深思 的 问题 。 

“一 袖 于 额 ， 反 一 袖 于 背 ， 盘 旋 作 势 。” 真 的 是 否 已 经 开发 到 了 极致 ， 浩 
瀚 史料 中 关于 满族 舞蹈 的 描述 是 否 已 经 研究 到 极致 >“ 空前 ”是 前 人 的 骄傲 与 
自 察 ， 而 “ 绝 后 ” 则 是 后 人 的 无 力 与 严 衣 。 继 承 与 创新 永远 是 历史 的 命题 ， 但 
与 重复 和 依赖 无 关 。 满 族 舞蹈 的 创作 在 沉默 中 也 许 是 种 屏 气 凝神 的 蓄 势 待 发 ， 
也 许 是 一 种 麻木 不 仁 的 事 不 关 己 ， 但 始终 ， 外 界 都 抱 有 一 种 期 待 ， 满 族 舞 中 在 
舞台 上 的 再 次 有 力 发 声 。 

(=) 尚未 党 醒 的 民族 文化 保护 意 识 

随 着 全 球 化 趋势 的 加 强 和 现代 化 进程 的 加 快 , 我 国 的 文化 生态 环境 发 生 了 
巨大 变化 ， 当 代 社 会 的 民族 文化 的 大 融合 是 一 种 不 可 避免 的 趋势 ， 少 数 群 体面 
临 着 被 多 数 群体 融合 或 同化 的 挑战 和 危机 。 

在 汉族 掌握 话语 权 的 当下 ， 多 数 的 满族 人 更 偏向 向 汉族 同化 。 同 样 的 生活 
环境 ， 同 样 的 劳动 起 居 ， 因 此 ， 不 可 避免 的 漠视 和 淡化 自身 民族 的 异 处 。 一 个 
民族 的 文化 ， 不 仅 是 承载 在 茶 些 可 见 的 物质 上 ， 更 可 贵 的 是 那些 祖辈 们 留 传 下 
来 的 非 物质 的 遗产 。 像 独特 的 样 够 、 讲 完 的 服饰 、 严 格 的 礼仪 还 有 以 人 体 为 媒 
介 的 舞蹈 。 就 像 蒙 族 的 舞蹈 一 定 那样 沉稳 大 气 ， 鲜 族 舞 蹈 一 定 那样 柔美 绵长 ， 
满族 的 舞蹈 一 定 也 有 着 它 独 特 的 风格 韵味 。 这 是 满族 的 祖先 ， 经 过 祖祖辈辈 的 
生活 劳动 所 锥 刻 在 身上 的 。 当 下 ， 我 们 需要 唤起 对 自身 氏族 的 认识 ， 只 有 在 充 
分 认识 的 前 提 下 ， 才 会 迫切 的 想 去 了 解 民族 的 历史 ， 了 解 民族 的 文化 财富 。 也 
只 有 在 充分 的 认识 自身 民族 特性 的 基础 上 ， 才 会 对 自 映 民族 的 舞蹈 文化 感到 兴 
奋 和 骄傲 。 从 而 不 会 轻易 妥协 、 同 化 ， 潭 没 在 文化 共性 的 泥潭 。 

三 、 对 改革 开放 以 来 满族 舞蹈 创作 的 思 

(—) 传统 的 回归 与 挖掘 

对 于 当下 满族 舞蹈 作品 的 创新 发 展 而 言 , 传统 舞蹈 形式 的 挖掘 与 探索 是 必 不 
可 少 的 。 从 理论 研究 方面 来 讲 ， 国 内 目前 对 满族 舞蹈 的 理论 研究 主要 有 : 著述 类 
《满族 民间 舞蹈 抚顺 专辑 》( 栾 榕 年 编著 , 抚顺 出 版 社 ，1990)、《 满 族人 舞蹈 寻 疯 》 
( 庞 志 阳 著 ， 辽 宁 民 族 出 版 社 ，2004)、《 满 族 舞蹈 发 展 史 》( 姚 泳 全 、 马 景 星 、 
陈 宜 林 、 胡 博 合 著 ， 高 等 教育 出 版 社 ，2009); 论文 类 《满族 的 舞蹈 》( 乌 拉 巾 春 ， 
《学 习 与 探索 》，1980 年 第 3 期 )、《 满 族 民间 舞蹈 概述 》( 李 瑞 林 、 战 肃 容 ,《 乐 
府 新 声 (沈阳 首 乐 学 院 学 报 ) ，1989 年 第 3 期 ))、《 满 族人 舞蹈 谭 概 》( 李 德 ,《 满 
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族 研究 》，1995 年 第 1 期 )、 《满族 舞蹈 民族 特点 之 我 多 》( 李 德 , 《满族 研究 》 
1996 年 第 2 期 )、《 对 繁荣 满族 舞蹈 艺术 的 思考 》( 王 乃 功 , 《满族 研究 》1997 年 
第 4 期 )《 论 满族 舞蹈 的 继承 与 创新 》( 沈 沉 涓 , 《满族 研究 》，1999 年 第 2 期 )、 
《满族 舞蹈 历史 发 展 中 的 两 种 态势 》( 祝 嘉 怡 , 中 国 艺术 研究 院 硕士 论文 , 2007)、 
《民风 民俗 孕育 出 的 舞 萌 一 一 关于 满族 舞蹈 动态 特征 的 研究 》( 刘 莉 , 《舞蹈 》 
2008 年 第 8 期 ) 《关于 满族 舞蹈 传承 与 创新 》( 刘 莉 , 《长 春 师范 学 院 学 报 ( 人 文 
社会 科学 版 ) 》，2009 年 第 3 期 )《 论 满族 舞 踊 文 化 的 保护 与 传承 》( 李 诺 ,《 乐 
府 新 声 (沈阳 音乐 学 院 学 报 ) 》，2010 年 第 1 期 )、《 当 代 满 族 舞 蹈 的 两 个 类 型 化 
创作 方式 》( 祝 嘉 怡 , 《沈阳 师范 大 学 学 报社 会 科学 版 )》 2011 年 第 6 期 ) 等 
等 ， 另 外 还 有 些 涉 及 到 满族 舞蹈 的 研究 ， 如 《满族 萨 满 跳 神 研究 》( 石 光 伟 、 刘 
厚生 编著 ， 吉 林 文 史 出 版 社 ，1992)、《 萨 满 教 舞蹈 及 其 象征 》( 王 宏 刚 着， 辽宁 
人 民 出 版 社 ，2002) 等 。 总 体 来 讲 ， 无 论 从 数量 还 是 质量 ， 这 些 学 术 研 究 的 成 果 
都 还 不 能 满足 满族 舞蹈 发 展 的 需要 。 

20 世纪 80 年 代 , 在 国家 倡导 民族 自治 、 各 民族 大 团结 大 发 展 的 政策 引导 下 ， 
国内 出 现 了 一 大 批 满族 舞蹈 的 新 作 ， 如 由 沈阳 军区 前 进 歌舞 团 创 作 演 出 的 舞 踊 
(CRER), E 1986 年 获得 全 军 首届 舞蹈 比赛 创作 一 等 奖 。 据 有 关 史 料 记 载 ， 
建 鼓 产生 于 商 代 ， 是 我 国 最 古老 的 乐器 之 一 。 随 着 历史 的 变迁 ,清朝 初期 传人 盛 
京 〈 今 沈阳 )， 深 得 满族 人 民 的 喜爱 ， 并 成 为 满族 人 民 在 丰收 时 节 和 宫廷 祭 祖 时 
的 一 种 表演 形式 。 舞 蹈 《 盛 京 建 鼓 》 从 一 个 侧面 表现 了 满族 人 民 的 这 种 传统 生活 
习俗 。 编 导 对 历史 资料 做 了 深刻 的 分 析 与 大 胆 的 开掘 ， 对 流传 于 民间 的 原始 素材 
进行 了 广泛 的 采集 与 发 展 , 使 之 既 有 满族 民间 的 乡土 气息 ， 又 有 比较 丰富 的 舞蹈 
形象 。 而 在 这 之 后 满族 舞蹈 的 作品 创作 的 数量 便 日 趋 减少 ， 佳 作 精 品 更 是 少见 。 
由 于 种 种 原因 ， 当 下 对 满族 舞蹈 的 创新 研究 较 有 难度 ， 其 中 资料 的 匮乏 是 其 
根本 原因 ， 这 导致 了 满族 舞蹈 的 传承 出 现 断 裂 ， 加 上 舞蹈 这 种 时 间 性 、 肢 体 性 艺 
术 难 以 用 文字 记录 ; 传承 时 因 不 同时 间 、 地 域 、 艺 人 自身 因素 等 流 变性 较 大 …… 
这 些 都 为 满族 舞蹈 的 创新 带 来 一 定 的 难题 。 虽然 面临 重重 困难 , 但 是 当下 满族 舞 
蹈 的 创作 还 要 踏 踏实 实 的 从 传统 入 手 , 从 满族 传统 文化 中 寻找 满族 舞蹈 的 本 源 还 
是 有 迹 可 循 的 。 对 满族 舞蹈 文化 的 传统 发 掘 是 当下 舞蹈 创新 的 根基 ,应 依据 满族 
丰厚 的 文化 背景 、 宗 教 信仰 等 ， 挖 气 、 整 理 、 再 现 、 研 究 满 族 传 统 的 舞蹈 表演 形 
式 ， 以 唤起 人 们 的 身体 记忆 ， 毕 况 “ 舞 蹈 的 身体 技艺 是 一 个 以 舞蹈 身体 元 语言 为 
基础 ， 由 编者 、 舞 者 、 文 本 、 接 受 者 共识 共 认 的 动态 记忆 系统 ， 是 一 种 姿势 共鸣 。 
这 一 系统 中 包括 形 而 上 的 观念 与 思想 与 形 而 下 的 姿势 与 动作 。” 属 于 民族 风格 的 
舞蹈 是 一 个 民族 舞蹈 的 标签 .因此 , 满族 舞蹈 创作 在 创新 中 要 在 传统 中 找 准 定 位 ， 


2 刘 健 . 拼 贴 的 “舞蹈 艺术 概论 ”[M] 北京 : 民族 出 版 社 . 2010 
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无 论 是 形式 还 是 内 容 都 要 扎根 于 传统 之 中 , 在 传承 中 找寻 创作 之 路 ,避免 伪 满 族 
民俗 、 伪 满族 舞蹈 的 出 现 。 只 有 “立足 于 本 民族 的 文化 艺术 传统 及 审美 意识 上 ， 
采用 传统 艺术 形式 创作 , 主要 表现 本 民族 人 民 和 群众 的 生活 、 思 想 感情 、 愿望 和 艺 
术 审 美 情趣 的 艺术 作品 才 应 具有 民族 性 的 特点 ” 。 

(二 )、 在 限定 中 的 个 性 创作 

满族 舞蹈 是 建立 在 满族 文化 以 及 人 们 的 生产 生活 基础 之 上 的 。 过 去 , 满族 舞 
蹈 融入 到 了 宫廷 、 民 间 、 宗 教 信仰 等 多 种 层面 当中 , 是 满族 文化 的 重要 组 成 部 分 ， 
拥有 不 可 蔡 代 的 功能 性 与 目的 性 。 由 于 少数 民族 舞 路 文化 的 特殊 性 , 在 舞蹈 表演 
中 应 是 有 严格 的 文化 属性 与 信仰 限制 的 。 因 此 , 在 当下 的 舞蹈 创作 中 ,编导 需要 
有 意识 地 尊重 民族 文化 的 风俗 习惯 、 宗 教 信仰 等 层面 的 先 在 性 。 

从 满族 舞蹈 的 创作 过 程 来 讲 , 当下 的 编导 创作 大 多 注重 编 舞 技法 以 及 动作 形 
式 ， 而 忽略 了 满族 文化 自身 的 限制 。“ 我 们 所 说 的 民族 民间 舞 的 编 舞 技法 要 敢于 
创新 ， 是 在 民族 民间 舞 原 始 动作 语汇 的 基础 之 上 的 ， 就 像 前 面 所 讲 到 的 ， 动 作 
语汇 的 特点 就 是 它 的 风格 ， 知 失去 了 风格 的 民族 民间 舞 ， 无 论 它 的 编 舞 技法 再 
怎样 创新 也 是 无 根 之 木 。 而 没有 创新 编 舞 技法 的 舞蹈 ， 剩 下 的 只 有 罗列 、 重 登 的 
动作 。 两 者 只 有 相互 结合 、 互 相 借鉴 ， 才 能 达到 一 种 互补 、 互 衬 的 效果 。” 

编 舞 技法 注重 创造 性 思维 与 创新 性 方法 , 它 往 往 通 过 对 表演 形式 的 拼 贴 或 者 
动作 的 拆 解 ， 从 而 达到 编导 的 创作 意图 。 有 时 ， 编 导 为 了 达到 “与 众 不 同 ” 的 编 
创 目的 ， 在 创作 活动 中 一 味 的 妃 求 独特 的 舞蹈 效果 ， 只 注重 作品 本 身 的 复杂 性 ， 
忽视 了 整体 的 文化 限定 ， 导 致 对 于 舞蹈 作品 的 内 容 与 形式 相 脱 节 。 因 此 ， 对 于 当 
下 的 满族 舞蹈 作品 创作 , 编 舞 技法 不 应 当 是 编 创 过 程 的 全 部 , 编导 还 是 应 当 把 文 
化 层面 摆 在 第 一 位 ， 从 而 找 准 编 创 的 核心 与 本 质 。 

满族 舞蹈 的 创作 中 ,舞蹈 本 体 的 追求 必 不 可 少 , 但 思想 的 形 而 上 与 身体 的 形 
而 下 实则 是 合 二 为 一 的 ， 脱离 任何 一 个 层面 ， 舞 蹈 作品 就 会 最 现 的 空洞 、 电 无 生 
Fo 编导 在 创作 前 首先 应 当 找 准 和 人 们 对 于 生活 、 劳 动 中 艺术 审美 的 文化 界定 ; 舞 
蹈 的 审美 性 创造 要 遵从 民族 文化 的 艺术 性 表现 , 无 论 是 满族 舞蹈 创作 的 标准 与 尺 
度 ， 都 必须 有 历史 的 、 美 学 的 相关 观点 ; 同时 还 要 注意 不 可 触 磁 信仰 的 禁忌 ， 这 
是 以 对 满族 文化 的 尊重 为 前 提 的 。 再 者 ， 舞 蹈 作品 的 创作 过 程 中 ， 编 导 叉 要 巧妙 
地 将 舞 路 作品 放置 在 时 代 、 社 会 、 历 史 的 环境 中 去 ， 将 思想 性 、 真 实 性 、 艺 术 性 、 
审美 性 的 原则 作为 创作 的 要 素 , 不 仅 使 满族 人 舞蹈 的 创作 内 容 充 实 , 同时 也 要 做 到 
在 动作 语汇 层面 的 创新 发 展 ， 在 意识 思想 层面 的 内 涵 丰 富 。 

“应 该 说 , 改革 开放 20 FER, 舞蹈 创作 已 大 大 地 向 前 了 , 无 论 在 题材 和 上 ， 
都 已 冲破 了 长 期 存在 的 禁区 ， 而 越 来 越 向 丰富 多 彩 的 社会 和 和 人生 荧 近 ， 同 时 , 在 
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表现 形式 和 手法 上 也 已 突破 了 传统 的 攀 篇 模式 , 越 来 越 显示 出 全 方位 的 审美 多 维 
探索 的 趋势 。 可 是 ， 遗 憾 的 是 真正 从 内 涵 上 切入 到 当代 人 的 生命 精神 动态 之 中 ， 
准确 地 揭示 出 当代 人 的 深层 心理 ， 深刻 地 呈 示 出 当代 人 特定 生存 状态 的 作品 仍 
不 多 见 。”“ 满 族 舞 中 的 创作 作为 一 种 民族 舞蹈 文化 的 现实 存在 ， 编 导 们 肩负 着 
创作 、 创 新 、 发 展 、 传 播 的 重任 ,他们 需要 有 坚定 的 方 辐 与 目标 ,并 且 要 在 潜在 
的 限定 下 , 不 以 破坏 文化 本 质 为 核心 进行 创作 ,同时 能 够 呈现 出 优秀 的 作品 于 观 
众 ， 编 导 在 舞蹈 创作 的 过 程 中 ， 是 艺术 思维 的 过 程 ， 对 于 民间 舞蹈 的 作品 创作 也 
是 一 种 文化 的 思考 ， 它 反映 编导 的 审美 态度 、 审 美 价值 ， 但 也 要 尊重 舞蹈 这 一 精 
神 物化 产物 对 民族 文化 自身 的 遵从 。 故 而 ,不 论 编 导 自 身 的 自觉 程度 如 何 ， 都 要 
遵守 文化 的 导向 ， 同 时 传播 精神 意识 的 文化 指向 。” 


士 、 
结语 


满族 祖先 千 百 年 来 的 积累 舞蹈 文化 , 被 收入 清 王 朝 三 百年 的 历史 中 ,形成 独 
具 特 色 的 宫廷 民族 乐舞 。 放 有 眼 当下 ,兴起 的 创作 热潮 将 曾经 一 度 荡然 无 存 的 民族 
舞蹈 又 重新 焕发 出 新 的 生命 。 但 是 ,创作 不 允许 止步 不 前 。 重复 意味 着 后 退 ， 意 
识 的 缺乏 导致 了 满族 舞蹈 的 创作 和 危机。 必须 认识 到 “民族 性 ” 才 是 民族 舞蹈 创作 
的 支撑 与 核心 。 满 族 舞 蹈 的 创作 发 展 ， 仍 旧 需 要 以 尊重 传统 为 前 提 ,“ 创 作者 应 
具备 深厚 的 民族 生活 积累 , 无 论 是 居住 、 观 察 还 是 参与 某 民 族 的 活动 ， 应 该 对 其 
文化 有 深刻 的 认识 和 较 全 面 的 积累 ”，“ 并 结合 当下 的 思想 与 精神 , 将 舞蹈 语汇 与 
编 舞 技法 巧妙 地 相 结 合 ， 细 心 描 摩 、 认 真实 践 ， 只 有 这 样 ， 历 经 干 百年 的 满族 舞 
蹈 文化 才能 得 到 长 久 持续 的 传承 ， 以 及 重生 般 的 发 展 。 


”本章 第 三 部 分 摘自 作者 发 表 在 《北京 舞蹈 学 院 学 报 》2014. 年 第 6 期 的 《改革 开放 以 来 满族 舞蹈 创作 的 类 
型 与 思考 》 
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18、 罗 雄 岩 .中 国民 间 舞 蹈 文化 教程 [M] 北京 :中国 戏 剧 出 版 社 . 2000 

19、 王 克 芬 AER. 清 代 舞蹈 的 传承 与 变异 [M] .北京 舞蹈 学 院 舞蹈 内 部 教材 

20. hi 马 维 丽 . 中 国 少 数 民族 舞蹈 发 展 史 [M] 北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 .。 2002 

21、 王 克 芬 . 中 国 舞 蹈 发 展 史 [M 上海， 上 海 人 民 出 版 社 . 2004 

22、 赵 展 译 . JEP WEM] 沈阳 : 辽宁 人 民 出 版 社 . 1988 

23, FARA 主编 石光 伟 刘 厚 生 编著 . 满族 萨 满 跳 神 研究 [MD 长 春 吉林 文史 出 版 社 . 1992 
24、 中 国民 族 民间 舞蹈 集成 编辑 部 .中 国民 族 民间 舞蹈 集成 [MW] (辽宁 卷 ) 北京 : 中 国 ISBN 
中 心 出 版 ，1998 

25、 中 国民 族 民间 舞蹈 集成 编辑 部 .中 国民 族 民间 舞蹈 集成 [W] (吉林 卷 ) 北京 : 中 国 ISBN 


中 心 出 版 . 1997 
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26、 中 国民 族 民间 舞蹈 集成 编辑 部 . 中 国民 族 民间 舞蹈 集成 [M] (黑龙 江 卷 ) 北京 : 中 国 ISBN 
中 心 出 版 ，1996 

27、 中 国民 族 民间 舞蹈 集成 编辑 部 . 中 国民 族 民间 舞蹈 集成 [M] (内 蒙古 卷 ) 北京 : 中 国 ISBN 
中 心 出 版 ，1994 

=. 文集 

1、 王 曼 力 辽宁 舞蹈 五 十 年 纪念 文集 [C ] 辽 宁 省 舞蹈 家 协会 内 部 资料 1998 

三 、 论 文 

1、 罗 明 瘤 清 代 宫 廷 燕 乐 研究 [J] 中 央 音 乐 学 院 学 报 1994. 4 

2、 姚 瀛 全 ， 胡 博 改革 开放 以 来 满族 舞蹈 创作 的 类 型 与 思考 []] 北 京 舞 蹈 学 院 学 报 2014. 6 
3、 俞 智 先 ， 赵 荣 文 满族 舞剧 《珍珠 湖 》 之 挖掘 与 创作 [C] 辽 宁 舞蹈 五 十 年 纪念 文集 辽宁 省 
舞蹈 家 协会 内 部 资料 

4、 马 景 星 莽 式 空 齐 曲 道 遥 二 十 年 [ 相 舞 蹈 1983. 6 

5、 范 晓 敏 清 代 宫廷 乐舞 的 社会 职能 分 析 与 探 源 [J] 北京 舞蹈 学 院 学 报 2013. 1 


6 HRR, Hy Fe aad Se RSET] 北京 舞蹈 学 院 学 报 2009. 2 


= 
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个 人 简历 
出 生年 月 : 1983 年 4 月 


籍贯 : 吉林 
学 习 经 历 : 2001 年 9 月 一 一 2005 年 7 月 北京 舞蹈 学 院 舞 蹈 学 系 


2009 年 1 月 一 一 2010 年 8 月 中 国 艺术 研究 院 研究 生 课程 班 
毕业 院 校 ， 北京 舞蹈 学 院 
获得 学 士 学 位 时 间 : 2005 年 7 月 
工作 经 历 : 2005 年 一 一 至 今 沈阳 师范 大 学 戏剧 艺术 学 院 教师 


在 学 期 间 的 研究 成 末 和 发 表 的 学 术 论 文 
发 表 的 学 术 论文 : 
1、《 三 幕 满族 舞剧 一 一 白山 红 莲 》 黄河 之 声 。2013 年 3 月 
2、《 普 通 高 校 舞 蹈 发 展 新 趋势 沈阳 师范 大 学 学 报 2013 年 9 月 
3、《 改 革 开 放 以 来 满族 舞蹈 创作 的 类 型 与 思考 》 北 京 舞蹈 学 院 学 报 2014 年 
12 月 
主持 的 课题 : 


1、《 高 校 音乐 舞蹈 大 众 化 研究 》 辽 宁 省 社会 科学 界 联合 会 2012 年 12 月 
2、《 高 校 审美 艺术 大 众 化 研究 》 辽 宁 省 社会 科学 界 联 合 会 2015 年 1 月 


参与 的 课题 : 

1、《 中 国 当 代 和 舞蹈 口述 史 研 究 》 全 国 艺术 科学 规划 领导 小 组 办 公 室 2014 
年 2 月 

2、《 改 革 开 放 三 十 年 满族 舞蹈 创新 研究 》 文 化 部 2013 年 9 月 

3、《 高 校 艺术 修养 普及 教育 研究 》 辽宁 省 教育 科学 规划 领导 小 组 办 公 室 
2014 年 9 月 

4、《 满 族人 舞蹈 文献 的 整理 与 研究 》 沈 师 大 重大 孵化 项 目 ， 主 要 参与 人 2014 


年 11 月 

获奖 情况 : 

2013 年 舞蹈 专业 论文 评选 一 等 奖 ”辽宁 省 文化 厢 艺术 处 辽宁 省 舞蹈 家 协 
会 2013 年 6 月 


2014 年 舞 中 专业 论文 评选 二 等 奖 ”辽宁 省 舞蹈 家 协会 2014 年 6 月 

第 十 三 届 东 北三 省 戏剧 理论 研讨 会 论文 一 等 奖 辽宁 省 戏剧 家 协会 吉林 省 
戏剧 家 协会 黑龙 江 省 戏剧 家 协会 201446 H 

辽宁 省 第 四 届 大 学 生 艺 术 展 演 论文 二 等 奖 辽宁 省 教育 厅 2015 年 1 月 
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致 谢 


三 年 前 当 已 经 步 入 工作 岗位 的 我 拿 到 研究 生 入 学 资格 的 通知 书 时 的 场景 还 
历历 在 目 。 时 光 荃 黄 ， 白 驹 过 除 ， 三 年 的 学 业 转瞬 即 逝 。 随 着 论文 答辩 的 临近 ， 
我 交 上 一 份 毕业 的 答卷 ,一 切 求知 的 辛苦 与 快乐 , 在 这 一 刻 ， 全 部 都 化 为 感激 之 


情 ， 感 谢 三 年 来 所 经 历 的 所 有 。 


首先 将 最 诚挚 的 感谢 ， 献 给 我 敬爱 的 导师 ! 姚 泳 全 老师 和 马 景 星 老 师 。 是 二 
位 导师 的 陪伴 、 指 引 ， 使 我 顺利 的 走 完 这 段 人 生 中 难 志 的 求学 之 路 。 让 我 最 难忘 


的 是 , 无 论 何 时 只 要 敲 开办 公 室 的 门 ， 导 师 们 不 管 多 忙 都 会 放下 手头 的 工作 ,对 
于 我 的 问题 进行 耐心 的 讲解 ,并 且 毫 无 音 音 的 将 许多 一 手 资料 借 于 我 阅读 。 在 这 


里 要 感谢 导师 的 辛勤 教诲 和 无 私 的 给 予 。 在 这 三 年 的 学 习 期 间 , 通过 频繁 的 接触 


交流 , 老师 们 的 严谨 


LE 求实 的 治学 态度 深 深 地 打动 了 我 , 谦虚 低调 的 处 事 方式 也 洪 


移 默 化 影响 着 我 ,使 我 更 深 一 层 理解 到 舞蹈 学 术 理 论 需要 沉寂 下 译 躁 的 心灵 ， 踏 


实 规范 的 去 做 研究 。 


Be 
wu E o 


这 是 老师 们 给 我 最 大 的 礼物 ， 它 对 我 来 说 将 是 受用 终身 的 宝 


还 要 感谢 三 年 来 予以 我 帮助 的 师长 , 潘 晓 红 老 师 、 张 洪涛 老师 。 谢谢 你 们 一 


直 以 来 对 我 学 习 的 理解 和 帮助 。 谢 谢 单位 领导 和 同事 ， 在 工作 上 ， 给 予 我 极 大 的 


理解 和 支持 ， 使 我 


E 够 有 时 间 潜 心 学 习 ， 按 时 并 出 色 的 完成 学 业 。 今天 所 取得 的 


成 绩 ， 绝 不 是 我 个 人 可 以 收获 的 ， 是 在 老师 们 的 帮助 、 指 导 下 ， 关 心 、 爱 护 中 所 
取得 的 。 最 后 , 我 要 感谢 我 自己 , 谢谢 自己 当初 的 决定 和 勇气 , 一 路 走 来 的 艰辛 ， 


换取 了 今天 的 成 就 ， 


谢谢 我 所 拥有 的 这 三 年 时 光 ， 将 终生 难忘 。 
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